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Na tradicao dos livros que abordam autores cinematograficos, O Do-
cumentdrio de Eduardo Coutinho: Televisdo, Cinema e Video, de Con-
suelo Lins, professora da Escola de Comunicagao (ECO) da Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), faz a um s tempo o percurso
do cineasta e a andlise das suas obras principais. Essa mistura de bio-
grafia cinematografica e pensamento estético, presente no trabalho de
Consuelo, acaba por produzir um dialogo criativo com o cineasta, com
os seus filmes e com o leitor. Neste sentido, € um trabalho de pesquisa
original, pois além da composigao de um quadro de referéncias teori-
cas orientadoras, produz também um pensamento original sobre a obra,
tendo por base conversas com o cineasta e observagdes pessoais, uma
vez que Consuelo participou da producao de alguns dos filmes de Cou-
tinho. Assim, o resultado da pesquisa vai muito além do tradicional rigor
académico que, muitas vezes, pode tornar a escrita hermética. Neste
caso, a facilidade e a clareza dos conceitos sdo uma qualidade inerente
ao texto de Consuelo que flui de um modo agradavel e coerente.

A excecdo de dois capitulos — o primeiro, A Escola da Televisdo, e
0 quarto, Anos de Transicdo — todos os demais estdo centrados sobre
a andlise de sete filmes de Eduardo Coutinho: Cabra Marcado para
Morrer (1984), Santa Marta, Duas Semanas no Morro (1987), Boca de
Lixo (1992), Santo Forte (1999), Babilénia 2000 (2001), Edificio Master
(2002) e Pebes: Adeus a Classe Operaria (2004). Além desses filmes,
que merecem uma espécie de teorizagdo sobre o oficio do documen-
tarista e suas formulacoes estéticas, Consuelo também destaca outros.
Da producdo televisiva, se fixa em Theodorico, Imperador do Sertdo
(1978), realizado para o programa Globo Reporter, da TV Globo. Ja
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dos que fez como convidado, trés filmes sdo analisados: O Fio da Me-
mdria (1991), Volta Redonda, Memorial da Greve (1992) e Os Romeiros
do Padre Cicero (1994). S6 que para estas obras a autora dedica pouco
espaco, principalmente para O Fio da Memdria, considerado “maldito na
trajetéria do diretor”. Essa opcao é, de certo modo, apressada, embora
legitima, em relagdo ao objetivo central do livro que é pesquisar a teo-
ria documental presente nas obras de Eduardo Coutinho, assim como a
sua originalidade e pensamento. Nao ha duvida que Fio da Memdria é
um filme sobre um tema que, certamente, ndo interessava tanto assim
ao diretor, por se tratar do centendrio da Aboligdo. N&o queria pegar
carona nas comemoragoes do episddio, uma vez que essa questao da
Abolicdo é algo ainda muito impreciso e cheio de contradi¢des e por isso
facilmente apropriado por grupos politicos relacionados ao tema. Assim,
mesmo que Coutinho ndo tenha uma avaliagdo positiva dessa experi-
éncia, a pesquisadora convinha indagar mais sobre essa producao que
se apresenta de modo singular na obra do autor e produziu inimeras
descobertas metodolégicas na producdo de seus documentérios futu-
ros como, alids, Consuelo reconhece no seu livro. Esse descarte rapido
de O Fio da Memdria nao esta a altura da importancia do livro da Con-
suelo Lins. Ao contrario do que diz Joao Moreira Salles no prefacio ao
livro, os filmes de Coutinho seguem, sim, principios presentes em seus
filmes anteriores. Nao para formar uma cartilha de procedimentos, mas
para dar continuidade a experimentac¢des que vao sendo melhoradas e
aperfeicoadas. Isso nada tem a ver com o que Joao chama de “principio
da incerteza”, ou que o cinema de Coutinho esta sob “risco constante
de se desmanchar”. Trata-se talvez de uma retérica do prefaciador para
salientar o vigor da experiéncia do cineasta que esta sempre inovando
suas praticas. Na verdade, a prépria Consuelo Lins traca essas linhas
de pesquisa do cinema de Coutinho e mostra que elas se aperfeicoam
ao longo de sua trajetéria. Algumas sao descartadas e outras segui-
das quase como se fossem uma descoberta valida e oportuna para a
sua gramatica. A negagao da entrevista, por exemplo, substituida pelo
termo “conversagao”, é algo que esta presente em todos os filmes do
cineasta. O fato de ter uma conotacao diferenciada nao quer dizer que
nao exista. Sao perguntas ou propostas de um dialogo, nao para apu-
rar informacdes, como se faz no jornalismo, mas para suscitar estados
de espirito, e, de certo modo, “confissdes”. E uma escuta mais livre e
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espagosa. Por isso, sua recusa em filmar com pelicula. Prefere o video
ou o digital por permitirem um tempo maior de filmagem, sem que se
precise interromper a conversacao.

Consuelo elabora, neste seu livro, o percurso reflexivo de Eduardo
Coutinho no oficio de documentarista, segundo, é 6bvio, a particular
oOtica e concepgao intelectual de analise da autora. O compromisso com
a obra estudada nao é revelar o lado oculto de seus filmes, mas os pro-
cessos pelos quais passou o cineasta para realiza-los. E dentro desse
“vivido” que a autora busca explicitar o sentido dos filmes e da expe-
rimentacdo do cineasta. Um desses sentidos, sublinhado também por
Joao Moreira Salles, em seu primoroso prefacio ao livro, é realizar seus
documentarios “com os outros e ndo sobre 0s outros”. Essa maxima
faz muita diferenca quando se pensa na tradicao do cinema documen-
tario mundial, extremamente influenciado pelo jornalismo televisivo e
pelas praticas do cinema direto e mesmo do chamado cinema-verdade.
Nao se trata de pensar o ambiente e o outro como intocaveis, quase
sagrados para uma camera, evitando que sejam alterados, em sua ver-
dade intrinseca, pela intervengao de um dispositivo e de uma equipe de
filmagem. Ao contrario, Coutinho explicita as negocia¢des para a reali-
zagao das filmagens, mesmo as financeiras. Faz perguntas e responde
a indagagobes de seus personagens. Enfim, é um participante ativo do
processo, preservando, no entanto, algumas propostas de sua metodo-
logia, como, por exemplo, ndo ter contato prévio a filmagem com seus
personagens.

Na introducao do livro, Consuelo faz uma espécie de levantamento
de alguns pressupostos tedrico-metodologicos do cinema documentario
de Eduardo Coutinho. Parte de uma definicdo de cinema como produ-
¢ao, isto é, “trabalho arduo, interagdo com o mundo e reflexao”. Significa
dizer que o cineasta nao se aproxima do processo de trabalho de forma
idealista, mas concreta e objetivamente. Nao se trata, portanto, de um
cinema ungido pela aura de uma arte de poucos e iluminados, mas, an-
tes, de um processo que toma forma dentro de um esquema concreto
de recusa a “idéias prontas”, roteiros prévios, enfim, um planejamento
meticuloso e controlador. Prefere o fluxo, o devir. Na verdade, sua arte
€ minimalista. Nao esta preocupado com as grandes histérias ou os
grandes temas. Seus personagens, como diz Jodo Moreira Salles “sao
apenas individuos”. O singular, enquanto um ser fragil. Nao represen-
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tam categorias gerais. Na expressao da autora, Coutinho imprime “aos
filmes uma espécie de imanéncia radical, em que ética e estética se
articulam de modo inextricavel”.

Jé a sua montagem € um “exercicio de eliminagéo”. Depois de tanto
filmar, naturalmente se impde esse tipo de procedimento para achar o
melhor rendimento das histérias narradas por seus personagens. Nesse
momento, nao existem negociagdes, mas escolhas narrativas. Ficam
aquelas personagens que melhor se expressam. Aquelas cuja ldgica
faz sentido para o realizador. As que tém um “didatismo” expressivo,
embora Consuelo, assim como Coutinho e Joao Moreira Salles abomi-
nem esse termo. Essa é uma questao que sempre vem a tona quando
se fala de cinema documentario. Na maioria das vezes, o didatico é
sindnimo de impositivo e enfadonho. No caso, ele esta nas falas e nas
histérias dos personagens. E natural a essas falas. Sdo, geralmente, de
uma logica meridiana, associadas a estados emocionais fortes e preci-
sos. Portanto, o didatico esta no sujeito, na sua cultura. Nao pode se
desprender dele. N&o é um texto over. E totalmente diegético. Faz
parte da acdo dramética, daquela histéria narrada. Assim, querendo
ou nao, o cinema de Coutinho tem também o seu quinhao didatico. De
um modo particular, é certo, mas didatico como qualquer processo de
transmissao de idéias de uns para outros. Na escuta ou na fala, a ex-
pressao humana contém um certo didatismo para que se estabeleca a
compreensao e até mesmo a emogao.

Mas o que importa no livro de Consuelo ndo é essa discuss@o so-
bre o didatico no documentario, talvez mais aplicavel a outro tipo de
produgao, mas as suas primorosas analises filmicas, especialmente a
de Cabra Marcado para Morrer que inaugura, na expressao da autora,
“um novo modo de fazer documentario”. Nao apenas reconstitui o pro-
cesso do primeiro filme, como encontra fundamentos teéricos para sus-
tentar a proposta dessa nova concepc¢éao de narrar histérias que valem a
pena ser contadas. Foi essa experiéncia Unica que jogou Coutinho num
circuito novo do cinema documentario mundial. Também aqui a materi-
alidade de sua expressao tornou-se tao poderosa que foi reconhecida
como inseparavel da imagem de sua grande heroina, dona Elizabeth
Teixeira. E como se Cabra Marcado fosse o inicio de uma auto-reflexao
neste campo de uma nova forma do cinema documentério. Na verdade,
o filme tem dois personagens centrais, dona Elizabeth e o préprio Cou-
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tinho e é todo ele construido na primeira pessoa. Os procedimentos ali
utilizados, da presenga da equipe de filmagem as ambiglidades ineren-
tes as situagdes tomadas pela caAmera e ao fato fundamental do fazer
com e nao sobre, foram aprofundados nas producdes seguintes. Os
seus instrumentos expressivos ganharam novas contribuicdes geradas
pela liberdade criativa que Coutinho conquistou depois da consagragao
de Cabra Marcado. Com isso, criou uma singularidade inquestionavel
e um estilo muito particular de pensar o cinema documentario. Seus
filmes seguintes carregam essa marca do novo e ao mesmo tempo do
proprio. Quer dizer, € 0 mesmo em constante movimento de risco. E o
extraordinério mérito do livro de Consuelo Lins é nos mostrar essa dina-
mica do pensamento do cineasta. Seus pressupostos e desejos, suas
negacgodes e afirmagdes, suas incerteza e insegurangas, suas escolhas
estéticas e éticas, enfim, seu modo particular de ser documentarista,
correndo todos os riscos desse oficio.

Além de Cabra Marcado, que carrega o peso de ser o primeiro filme
a trilhar um novo caminho nesse campo cinematografico, Consuelo da
também bastante espaco, alids o maior do livro - 30 paginas - a Edifi-
cio Master, de 2002, o segundo grande sucesso da sua carreira. Neste
filme, o principio da locagao unica, um dos procedimentos habituais do
cineasta, se radicaliza, pois é todo realizado com moradores de um
unico edificio de Copacabana. Consuelo descreve este projeto com
enorme riqueza de detalhes, pois ela mesma n&o apenas participou da
producao do filme como foi quem o sugeriu ao diretor. O filme nao pre-
tende fazer outra coisa senao contar boas histérias dos outros, ou dito
mais a la Coutinho, histérias que valem a pena serem narradas. Sempre
sob grande risco, pela enorme fragilidade dessas histérias, como apon-
tou Jodo Moreira Salles, no prefacio do livro. Mas, Consuelo levanta
questoes relacionadas ao publico e ao privado, a auséncia de uma co-
munidade, a idéia do ver e ser visto, ao sentido do riso e a presenca da
midia, enfim, ao conceito de polifonia que parece responder ao verda-
deiro sentido do filme.

Santo Forte, Babilbénia 2000 e Pebes sao também analisados por
Consuelo com o mesmo rigor que os dois que ocupam um lugar especial
no livro. Como, também, os videos Santa Marta, Duas Semanas no
Morro e Boca de Lixo séo espacos de busca de novas formas de narrar.
Nessas pesquisas cinematograficas, a autora ressalta a importancia da
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maior flexibilidade que o documentarista adquiriu ao utilizar tecnologias
mais leves e com maior capacidade de gravacao.

Na realidade, o livro de Consuelo Lins aponta para algo nao defi-
nitivo, ndo verdadeiro, ndo dogmatico, como sdo os filmes de Eduardo
Coutinho. Prop6e ao seu leitor um honesto e livre ponto de vista so-
bre um cineasta original, fundamentado numa sélida cultura do cinema
documentario mundial. Consuelo escreveu um livro exemplar e realizou
uma pesquisa rigorosa para nos narrar uma histéria que vale a pena ser
contada.



