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O cinejornal de viés politico € um género muito particular dentro do
universo do documentario. Para além da questdo sobre sua objetivi-
dade, desvendar a sua construgcao pode ser um modo de desvendar
uma funcionalidade que se encontra na raiz de seus propésitos. A pre-
tenséo de direcionamento de coracdes e mentes e a elaboracdo de uma
leitura de mundo especifica podem comportar projetos ideoldgicos que
tornam estes cinejornais objetos privilegiados para um historiador que
se proponha dialogar com o jogo de elementos proprios do fazer audio-
visual, seus mecanismos de construgcao de sentido e os pontos de vista
que se lancam aos espectadores.

Este é o desafio que o historiador Cassio dos Santos Tomaim se
propbs em seu livro “Janela da Aima” Cinejornal e Estado Novo — Frag-
mentos de um Discurso Totalitario, originalmente escrito como disserta-
¢ao em Histoéria. O autor tomou como objeto de analise o Cine Jornal
Brasileiro (CJB), produzido entre 1939 e 1945, pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) e buscou, a partir dele, entender como
se pretendeu construir uma representacédo da ditadura do Estado Novo
e de seu lider Getulio Vargas. E que temas foram apropriados e como
foram retrabalhados com aquele propésito.

O autor inicia a trajetoria discutindo a postura do pesquisador de
desconstruir o objeto, problematizar o olhar e 0 mundo apresentado
pelo cinejornal, num esforco desmistificador. Estamos no terreno do
cinema e, portanto, reconhecer as artimanhas da montagem torna-se
fundamental.
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Tomaim aponta a importancia da construcdo da referencia imagi-
naria de um Estado forte, que comportava a ideologia de um “Todo
Organico”, expressando uma sociedade una, na qual participavam os
espectadores, o Dirigente da nacao e os projetos para o pais. Era ne-
cessario incorporar a ‘multidao’, e os signos contidos nos cinejornais
estudados foram pensados para legitimar esta perspectiva e reforgar
uma idéia de pertencimento. Que encontrou no veiculo um caminho
importante, pois, como aponta o autor, “o flme documentario, na visdo
dos proprios ideblogos do regime, era a melhor orientacao para a pro-
paganda e orientagao politica” (p.30).

Aqui a discussao proposta encontra em Walter Benjamin um dia-
logo em torno da “estetizacao da politica” e da “politizacao da arte” e
como conseqliéncia, uma discussao sobre como, através do cinema,
certos mitos sdo construidos e ritualizados para serem acionados pela
‘multidao’, dentro de uma perspectiva pedagoégica. Este debate vai ao
encontro das perspectivas do Estado Novo de incorporagédo e repre-
sentagéo das multiddes nas telas. Ainda neste dialogo com Benjamin,
h& a relacdo do cinema com a modernidade e a constituicdo do homem
contemporaneo, que o autor aproxima dos propésitos modernizantes do
Estado no periodo, seja no trato com o campo como na valoracao das
grandes metropoles e no processo de industrializacao do Pais.

Para salientar a possibilidade de incorporacao do filme documenta-
rio dentro de um projeto ideoldgico, temos no livro o questionamento da
objetividade do género, mostrando, em didlogo com Manuela Penafria,
seu carater de produto construido a partir de um ponto de vista sobre
o mundo. O que, para o pesquisador, o torna revelador deste mundo
construido, que se quer entender.

Tomaim aprofunda a contextualizacdo da discussao quando entra no
campo da ideologia do Estado Novo e nas suas relacées com o cinema,
estabelecendo didlogos com varios historiadores, em especial com o
fundamental trabalho realizado por José Inacio de Melo Souza sobre o
tema. Acompanhamos as varias tentativas de controle da propaganda
do regime, desde inicio dos anos 30, a criacdo dos 6rgaos responsaveis
anteriores ao “famigerado DIP” e seu alcance na sociedade. Vemos
também as identificacbes dos usos e controles da propaganda oficial
do Estado brasileiro com o exemplo da Alemanha nazista. Sao tratados
e exemplificados os temas e imagens presentes na construgéo filmica
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do Cine Jornal Brasileiro, a procura de “imagens que funcionem como
mecanismos de identificagdo entre o povo e a ideologia estadonovista,
artificios fascinantes capazes de aproxima-los” (p.105). Revela-se nos
cinejornais a preocupagao com a tematica da “Industrializacdo e o Tra-
balho”, “A Segunda Guerra Mundial” e da “Multidao”, os usos das ima-
gens referentes a Crianga, o Trabalhador-Multidao, o Lider, o Inimigo e
0s mitos a elas associados.

Encontramos ai o ‘biscoito fino’ da analise do autor, que € seu corpo-
a-corpo com os filmes na busca pelas significacdes neles contidas. As
associacoes entre trabalhadores e maquinas no espaco fabril manifes-
tam uma aproximacao filmica da tematica do desenvolvimento com um
esforco de guerra. Neste sentido, temos a criacao de um ‘front interno’:
a necessidade e legitimac&o da uni&o dos trabalhadores num objetivo
comum de resposta ao Inimigo. Nao ha imagens dos expedicionarios
na Europa; o inimigo personifica desafios internos. Fabricas e desen-
volvimento, marchas e reunides de trabalhadores sendo representacdes
desta ideologia que visava aproximar os propositos do Lider e da Multi-
dao, gerando necessidades comuns de empenho.

A multidao aparece representada pelas manifestagcdes contra os
ataques alemdes a navios brasileiros, pelas reunides de soldados — o
Guerreiro - e enfermeiras, pelas arquibancadas repletas em dias festi-
vos de Primeiro de Maio e homenagens a Getulio Vargas, manifestando
um unico corpo. As maquinas abrindo estradas pelo interior do Brasil e
a prosperidade sendo levada ao sertdo, anunciam o processo civilizatd-
rio em curso e a prosperidade rumo a um Brasil mais homogéneo. “O
Estado Novo, ao convocar todos os operarios brasileiros para a “batalha
da producao” excluia definitivamente das telas a imagem do Brasil ar-
caico” (p.251). Com olhar atento ao campo simbdlico, o livro de Tomain
mostra como a busca da legitimagéo de um projeto autoritario se valeu
destes cinejornais e gerou um quadro de imagens que se pretendia de
um Unico corpo, ou antes, de uma Unica alma.



