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Resumo: Sob a perspectiva da consolidacdo do documentario musical, em termos
da afluéncia das producdes e da propria audiéncia, reconhecemos dois aspectos discursivos
recorrentes, legitimadores dessas narrativas. Buscaremos, assim, analisar como reverberam
as representacfes imaginarias sobre a construgdo biografica dos sujeitos protagonistas e
sobre a reposicdo de eventos histéricos nos documentarios Simonal — ninguém sabe o duro
que eu dei, O homem que engarrafava nuvens, Dzi Croquettes e Uma noite em 67.
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Resumen: Desde la perspectiva de la consolidacion del documental musical, en
cuanto a afluencia de producciones y de publico, reconocemos dos aspectos discursivos
recurrentes, legitimadores de esas narraciones. Buscaremos, asi pues, analizar cémo
repercuten las representaciones imaginarias en la construccion biografica de los sujetos
protagonistas y en la reposicion de acontecimientos historicos en los documentales Simonal
— ninguém sabe o duro que eu dei, O homem que engarrafava nuvens, Dzi Croquettes y
Uma noite em 67.
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and the reinscription of historical events in the documentaries: Simonal — ninguém sabe o
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O afluxo de documentarios musicais, sob o aspecto de producdo e
distribuicdo cinematogréaficas, vem delineando no Brasil a constituicdo de
um publico especifico a tal modalidade, de forma a pensarmos em uma
subtipologia (ou mesmo em um subgénero) no ainda restrito universo de
filmes néo ficcionais. Se atentarmos aos dados de audiéncia particulares ao
espectro do documentério, constataremos, para além da referida profusao de
titulos musicais, uma notavel adesdo a essa modalidade por parte do
publico.

Em 2009 e em 2010, os documentarios mais vistos, em salas de
cinema, respondiam pela tematica musical: Simonal — ninguém sabe o duro
que eu dei, de Claudio Manoel, Calvito Leal e Micael Langer, com mais de
70 mil espectadores, em 2009; e Uma noite em 67, de Renato Terra e
Ricardo Calil, com quase 83 mil espectadores, em 2010. Em rela¢do ao ano
de 2011, constatou-se uma inversdo: um documentario de tematica esportiva
(modalidade bastante representativa nos filmes do género, disputando
acirradamente com 0s musicais 0 posto de maior publico do documentario
nacional, nos Ultimos anos) foi 0 mais assistido (Bahéa, minha vida, de
Marcio Cavalcante, com aproximadamente 75 mil espectadores). Na
listagem geral de filmes brasileiros mais vistos, Simonal ocupou a 162
posicdo, Uma noite em 67, a 172, e Bahéa, também a 172 nos respectivos

anos de lancamento.!

! Em termos quantitativos, a adesdo do publico brasileiro ao documentario mostra-se
bastante modesta. Para fins ilustrativos, apenas, contrastemos a audiéncia relativa a essa
modalidade em relacdo aos filmes ficcionais, nos trés dltimos anos. Em 2009, o filme
nacional que suscitou maior afluéncia de pablico aos cinemas, Se eu fosse vocé 2, contou
com 6.112.851 espectadores (Simonal, ninguém sabe o duro que eu dei, 0 documentario
mais visto no mesmo ano, teve 71.462 espectadores). Em 2010, também um filme ficcional
— Tropa de elite 2 — foi 0 mais assistido (seus 11.023.475 espectadores denotam recorde de
publico e de bilheteria relativos ao cinema nacional, em todos 0s tempos), ao passo que,
dentre os documentarios, a primeira posi¢do foi ocupada por Uma noite em 67 (82.258
espectadores). No ano passado, a comédia De pernas pro ar, com 3.095.894 espectadores,
foi o filme nacional mais visto, com uma densidade de publico sensivelmente superior aos
74.857 espectadores de Bahéa, minha vida, o documentéario mais assistido no referido ano.
Todos os dados aqui presentes relativos a audiéncia de documentarios nacionais / ano sdo
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O documentario de temética musical, em nossa visada, ndo se refere a
propostas exclusivas de divulgacdo/promocdo comercial de determinados
artistas, conforme uma limitada (porém operacional) perspectiva afim aos
videoclipes ou aos registros de turnés. Tratam-se de narrativas audiovisuais
em longa-metragem que articulam em sua tessitura representagdes sobre 0s
sujeitos sociais que constroem e sobre os aspectos histérico-culturais das
épocas retratadas. Assumimos, pois, como especificidade narrativa
recorrente desses filmes: a construcdo biografica dos sujeitos segundo uma
revelacdo/redencdo e a reposicdo, algo salvacionista, de uma memodria
acerca de acontecimentos emblematicos de nossa histéria — dispersando-se
na direcdo de uma construcao identitaria do referido momento histérico (“o
retrato de uma época”).

Interessa-nos, assim, analisar as estratégias narrativas que sustentam
tais representacdes sociais, legitimando o documentario musical ndo apenas
nos limites do proprio género, mas na recorréncia a outros espacos de
pratica, aludindo ao papel e ao valor de que sdo revestidos os relatos
literarios e historicos, na legitimacdo dos discursos circulantes em nossa
época.

A partir dos trabalhos de Vladimir Propp (1984) e de Claude Bremond
(1973), inferimos uma organizacao das narrativas de acordo com funces e
principios que, a cada ato de enunciacdo, figurativizam-se para engendrar
representacfes familiares (posto que sedimentadas nas préaticas sociais)
sobre atores/personagens que desenvolvem uma performance afim a certas
expectativas. Igualmente, as formulacbes de Hayden White remetem-nos ao
aspecto da elaboracdo dos relatos dessa natureza segundo a ordem dos
artefatos discursivos, o que dimensiona a histéria no espectro das
ficcionalizagdes, no sentido de uma elaboracdo (um fabrico) sedimentada na

linguagem: “Narrativas historicas sdo ficcdes verbais cujos conteudos sdo

fornecidos pela Ancine (Agéncia Nacional do Cinema), por meio dos respectivos Informes
de Acompanhamento de Mercado (2009, 2010 e 2011).
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tanto inventados quanto descobertos” (White, 2001: 98). Como derivagao,
inferimos que uma das especificidades das narrativas de cunho
historiografico expressa-se pela ordenacdo de um mundo plausivel,
articulando na forma de um enredo (idem: 74) representacdes coerentes e
endossadas, de senso comum, pelo crivo da factualidade.

Como género, o discurso historico assim respalda seu caréater
veritativo, sua validade, em um efeito de sentido de objetividade, que
emanaria naturalmente dos fatos. Ora, bem sabemos que os fatos nao
relatam a si, de modo autossuficiente, mas sdo eles mesmos relatados. E,
como qualquer relato, aquele da historia excluira determinados tipos de
representacdes, enquanto legitimara outros.

E premente observar, no entanto, que as historias possiveis, contaveis,
ndo serdo infinitas, uma vez que se restringem aos modos de enredo que a
vida social de determinada época sanciona para dar sentido as praticas
humanas. Vale dizer, as representacdes sociais, a despeito de cristalizarem
imagens, crencas e valores, ndo séo estanques, tampouco operam em sentido
estritamente nominalista, como se fossem uma espécie de decalque do
mundo empirico. Antes, pdem em marcha um movimento de sentido
ambivalente, que, se trabalha pela estabilizacdo e pela convencionalizacao,
também viabiliza a dindmica das trocas sociais — e, consequentemente, a
eventual desestabilizacdo de muitas dessas representagdes, que se
reordenardo, por seu turno, em novas formas de representagéo.

Para além de um conceito, portanto, pensamos nas representacdes
sociais como um fendmeno, posto que elas ordenam regimes de discursos,
orientando as formas de visibilidade e, por conseguinte, os diversos
movimentos de identificagdo dos sujeitos. Por organizarem a tessitura do
vivido, as representagdes sao entidades sociais prescritivas, constituindo-se
como fundamentais ao processo de construgdo de um senso comum,
entendido como substrato de imagens a que recorremos, de maneira a

conferir a existéncia um feixe de sentidos (Moscovici, 2010: 48).
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Uma vez emergentes, as representacdes realizam-se em habitos,
praticas — as imagens tornam-se indicios de realidade, deixando de ser
unicamente abstracdes proprias a vida mental. Formam matrizes de
identidade em uma cultura, plataformas de sentido que se prestam a um
efeito de transparéncia, conferindo aspecto de naturalidade aquilo que € téo
somente convencional. O processo de substantivacao é inerente a operacao
desse fendbmeno: ao demarcar certos elementos, a nomeagdo os resgata, é
tautologico dizer, da dispersdo do anonimato, inserindo-os em uma
dindmica de recorréncias, dando-lhes uma feicdo, um modo discursivo de
existéncia.

A questdo que aqui nos importa é a de como o trabalho com as
representacdes sociais, ou ainda, de que maneira 0 modo de ver e de dar a
ver certos atores sociais, assim como a propria materializacdo do relato
historico, concorre para uma estabilizacdo da tipologia documentaria de
temética musical.

Selecionamos para a andlise, no intuito de inferir algumas dessas
articulagcBes conceituais em objetos especificos, quatro documentarios
representativos em termos de assunto e de publico. Além dos ja referidos
Simonal e Uma noite em 67, destacamos O homem que engarrafava nuvens
(Lirio Ferreira e Denise Dumont, 2009) e Dzi Croquettes (Tatiana Issa e
Raphael Alvarez, 2009).

Materializando estratégias que hibridizam recursos referenciais e
ficcionais (e, com efeito, deslocando continuamente a proposicao de leitura
entre os polos da informacdo e o do entretenimento), tais producdes
expressam efeitos de sentido que se estruturam pelo reestabelecimento de
uma verdade factual, sob enunciados que articulam o tema da redencao dos
sujeitos (resgatandos-o do anonimato ou da “distor¢@o historica”) e o tema
da reinterpretacdo dos fatos (reposicionando as inferéncias historicas a luz
das praticas e dos costumes culturais). Os indices de referencialidade, assim,

ndo se mostram autossuficientes a empreender tal “reposicdo dos fatos”.
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Antes, é em vista de um efeito de autenticidade (garantido por um ponto de
vista que ordena o relato) que tais narrativas se recobrem de uma certa
existéncia autbnoma no campo do documentario.

De forma tangente a referida instalacdo de um ponto de vista,
buscaremos também indicios de estratégias autorais nesses documentarios.
Mais além do processo da criagcdo, ou do préprio sujeito que se encarna
como ente criador, interessa-nos o estatuto da autoria como funcionamento
de um regime discursivo que mobiliza recursos de mise en scéne em nome
de um efeito de autoridade enunciativa. Tal autoridade ndo se perfaz sendo
como funcdo de um género de discurso (o proprio género documentario). E
nessa dimensdo que se torna razoavel perguntar: a que se prestam 0s
documentarios musicais na contemporaneidade? Que tipo de verdade
carregam? Qual o teor da “missdo” a que se autodeterminam?

Essas ponderacdes, repetimos, manifestam-se na propria escritura
dos filmes, nas opcBes da mise en scene. N&o é fortuito, portanto, o fato de
que determinadas figurativizacbes (modos de fazer ver) tornem-se
recorrentes, de maneira sistematica, nos documentarios musicais. A
repeticdo desses procedimentos enunciativos, cremos, presta-se a um efeito
de acomodacao e de reconhecimento tipico de qualquer género de discurso.
Em um limite, entretanto, as mesmas estratégias concorrem para um efeito
demasiadamente convencional / estabilizador que se reconhece em boa parte
desses filmes.

As recorréncias estilisticas, portanto, engendram uma escritura
documentéria que adensa representacdes carregadas de significados que, na
esteira das estruturas e procedimentos narrativos, contemplados sobretudo
por Propp, propdem efeitos de sentido como o da heroicizagdo dos sujeitos
protagonistas, 0 da presenca de uma transgressao que inviabiliza ou dificulta
a jornada rumo a redencdo por parte desse herdi e o de um processo de
reparacdo que, materializado como uma espécie de missdo desse tipo de

filme, “passa a limpo a historia”, afastando do anonimato / esquecimento

-10 -
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(ou de uma biografia ingloria) boa parte dos protagonistas dos
documentérios. Uma intrincada relacdo entre os planos da forma e do
conteddo suscita efeitos de sentido bastante semelhantes entre os quatro

documentarios aqui analisados, como veremos.

Escritura da histéria nos documentarios musicais: referencialidade e

memoria

A recorréncia excessiva a entrevista no documentario brasileiro em
geral, notadamente a partir dos anos 1960, aspecto fecundamente analisado
por Jean-Claude Bernardet (2003), parece ter conferido a esse recurso certo

grau de banalizacéo, transformando-o em mecanismo meramente iterativo:

N&o se pensa mais documentario sem entrevista, e 0 mais das vezes
dirigir uma pergunta ao entrevistado é como ligar o piloto automatico.
Faz-se a pergunta, o entrevistado vai falando, e esta tudo bem (...). A
repeticdo ad nauseam desse dispositivo, em detrimento de outras
formas draméticas e narrativas, gerou um espago narcisico de que o
cineasta é o centro, pois é para esse centro que se dirige o olhar do
entrevistado. (Bernardet, 2003: 286).

Nos documentérios musicais, o apelo ao dispositivo da entrevista é
igualmente reiterado. Em vista dos dois pardmetros norteadores desta
reflexdo — a constituicdo dos sujeitos e a figurativizacdo da historia nesses
documentarios, segundo formas peculiares de visibilidade —, detemo-nos nas
peculiaridades que conformam o ritual das entrevistas em nossos objetos de
andlise.

Depreendemos inicialmente que as vozes que tém lugar nos
documentarios constituem, evidentemente, lugares de autoridade: ancoradas
nas praticas sociais contemporaneas, reverberam nos filmes o mesmo grau

de legitimagao de que se investem no campo de atuagdes profissionais ou de
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relagbes interpessoais de que fazem parte; por esse motivo, tais vozes
autorizadas referem-se quase exclusivamente a jornalistas especializados,
musicos, criticos de musica e familiares/amigos do protagonista. Sobre este
ultimo aspecto, sublinhemos o carater personalista desses documentarios
(em nosso microuniverso, trés deles trazem ja no titulo uma aluséo direta ou
perifrésica’ aos sujeitos protagonistas: Simonal (em referéncia ao cantor
Wilson Simonal), Dzi Croquettes (relativo ao grupo homénimo) e O homem
que engarrafava nuvens (alusdo perifrasica ao compositor e advogado
Humberto Teixeira, conhecido ainda por outra perifrase, constantemente
reiterada ao longo do filme: “o doutor do baido”). Ainda que Uma noite em
67 ndo corresponda de maneira imediata a tal paradigma, chega a ser
possivel considerar uma espécie de personificacdo relativa ao tratamento
conferido ao Il Festival de Mdasica Popular Brasileira, emblematico
programa exibido em 1967 pela Rede Record de Televiséo, objeto do citado
documentério.

Outro aspecto relevante acerca dos entrevistados é que, ndo raro, eles
sd80 0s mesmos em boa parte dos documentarios musicais brasileiros,
sensivelmente naqueles mais bem-sucedidos em termos de bilheterias —
recorréncia inequivocamente associada ao ja referido efeito de autoridade
que circunda esses personagens (como exemplo, temos o0s jornalistas
especializados em critica Nelson Motta e Sérgio Cabral, assim como o
musicélogo Ricardo Cravo Albin, figuras recorrentes nessa modalidade de
documentario).

Mais relevante do que a coincidéncia das fontes nos diversos filmes
do género, no entanto, cremos ser o conjunto de assuntos referenciados nos
depoimentos, visto que tal delimitacdo tematica presta-se a deslanchar os

relatos contemplando algumas das func¢fes que Propp identifica a economia

2 perifrase: figura de linguagem em que um conjunto de palavras, formando uma ideia
prontamente reconhecivel, é usado em lugar de um nome préprio, relativo a uma pessoa: O
rei do baido, por exemplo, é uma perifrase de Luiz Gonzaga.

-12 -
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das narrativas (a constituicdo de um herdi, um ato de interdicdo, a
possibilidade de reparacéo, entre outros). Dessa maneira, a recorréncia
tematica aborda principalmente:

a) Uma reposicdo contextual: a maneira de alguns
documentérios de cunho educativo (preconizando, entretanto, opcdes
estéticas um tanto diferentes, cujo efeito polifénico prepondera sobre a
monovocalizacdo autoritaria tipica da voz de Deus, por exemplo), é
frequente nos documentarios musicais um carater “benevolamente
explicativo” acerca do contexto em que o protagonista empreendeu seus
feitos mais expressivos — ou sofreu os revezes mais duros. Tal opcéo parece
mesmo justificar determinadas acGes ou configuracdes dos protagonistas
(“Era o tempo da ditadura”, “As pessoas nao entendiam direito...”, sao
nogdes reiteradas). O peso do discurso de teor historico, aqui, encontra uma
de suas materializacbes mais comuns nos documentarios musicais.
Articulada a isso, a ideia de que esses personagens ndo raro foram outrora
mal interpretados (caso mais especificamente visivel em Simonal e Dzi
Croquettes) reforca o sentido de ousadia, empéfia e, sobretudo, de
originalidade inerente a eles.

b) O atestado de reconhecimento internacional: elemento
sempre preconizado pelas fontes de entrevistas, esse aspecto é
prioritariamente exposto em contiguidade com imagens de arquivo, cuja
imanéncia provém de seu estatuto referencial, como abordaremos um pouco
adiante. O efeito de sentido mais notavel dessa articulacdo é o de que tal
acolhida no mercado estrangeiro deveu-se a autenticidade dos protagonistas,
que ndo admitiriam concessdes relativas a sua ideologia/performance
artistica. Em Simonal, uma imagem de arquivo mostra o protagonista em
dueto com Sarah Vaughan — que parece ceder o lugar de estrela maior a ele,
que inicia o0 nimero articulando, com patente inépcia de prondncia: “Repeat
with me, miss Sarah”. A dupla, entdo, interpreta a cangdo The shadow of

your smile — Simonal, de fato, rouba a cena com sua personalidade picaresca

-13-
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e é ovacionado. Em O homem que engarrafava nuvens, um dos momentos
de maior densidade sonoro-imagética é a sequéncia em que o cantor David
Byrne interpreta em inglés — empunhando um violdo elétrico e usando um
chapéu de cangaceiro — a musica Asa branca (composta em 1947, a cancéo,
que se tornou uma espécie de emblema nacional, é frequentemente atribuida
a Luiz Gonzaga, mas o que o documentario busca resgatar, dentre outras
coisas, € o fato de ela ter como coautor Humberto Teixeira, protagonista do
filme). Dzi Croquettes é pontuado por diversas entrevistas que aludem ao
sucesso que o performético grupo, com suas roupas e atuagdes exuberantes
(ndo raro aludindo indiretamente a temas espinhosos da politica e dos
costumes), alcancou no exterior — ressalta-se, inclusive, que os Unicos
registros imagéticos do grupo em cena, nos anos 1970, provém de uma
emissora publica de televisdo da Alemanha. Em Uma noite em 67, hd uma
inversdo, que, no entanto, ndo invalida 0 mesmo efeito de sentido: ainda que
ndo se faca referéncia a abrangéncia do Festival no exterior, reitera-se que,
nacionalmente, seu sucesso de publico era inegavel.

c) A constituicdo dos protagonistas como expoentes culturais de uma
época: em todos os objetos de nossa analise, constata-se, por meio do
trabalho com as entrevistas, a predisposicdo em se fixar a ideia de que os
personagens/eventos retratados transcenderam o ambito comercial do show
business, convertendo-se em expoentes simbolicos da cultura brasileira — é
em relacdo a esse empreendimento, de maneira mais especifica, que
falaremos ainda em uma potencial reparacdo posta em marcha por esses
documentarios, como se a tais personagens/eventos fosse restituido um
valor social até entdo obscurecido ou negligenciado no préprio universo da
cultura brasileira.

Os trés aspectos de que falamos sumariamente, no ambito da
utilizacdo da entrevista nos documentarios musicais, apontam inicialmente a
uma certa cristalizacdo dos modos e propositos desse recurso nos filmes em

que nos detivemos. Com efeito, ha a observancia a determinados protocolos

-14 -



Um imaginario da redencéo ...

estilisticos: o enquadramento em plano médio — com eventual utilizagdo de
closes em sequéncias que denotam carga emocional mais marcante —;
nomeacao das fontes por meio de geracdo de caracteres; eventuais perguntas
(ainda quando ndo evidentes na superficie sonora) de teor retorico;
direcionamento interlocutivo ao realizador / enunciador (no circuito de um
narcisismo a ele enderecado, como sublinhou Bernardet); opgdo por
entrevistados ja celebrizados em seu &mbito de atuacao (com o proposito de
reforgar um efeito de sentido baseado no personalismo de “quem esta
autorizado a falar”, conforme desenvolvemos).

N& supomos, entretanto, que tal recorréncia repercuta
inexoravelmente em um esgotamento estético proprio ao uso da entrevista
nos documentarios musicais, ainda que se mostre inegavel um certo
conservadorismo estilistico na maioria deles. A esse respeito, aludimos
pontualmente a O homem que engarrafava nuvens, em que o teor lirico de
que se impregna a substancia filmica estd presente também em algumas
entrevistas.

Nesse sentido, vale atentar ao plano-sequéncia em que um grupo de
retirantes caminha em meio a seca nordestina. A banda sonora se constitui
dos primeiros acordes de Asa branca e da voz over de Humbero Teixeira,
dizendo que ele e Luiz Gonzaga costumavam dizer que faziam mausicas de
“protesto branco”. A seguir, uma imagem de arquivo traz Caetano Veloso
interpretando a mesma mausica, nos anos 1970, com a voz over do proprio
Caetano, ja no momento enunciativo do documentario, referindo que na
ocasido gravou Asa branca devido a sua condicdo de exilado — e a
consequente vontade de voltar ao pais. Tal efeito de presentificacdo do
passado é reforcado quando Caetano, durante a entrevista, comeca a tocar
Terra ao violdo — momento em que a camera se desloca e “encontra” a
imagem do entrevistado, invertida, refletida no tampo espelhado de uma

mesa. Quando a imagem volta a se “normalizar”, sendo restituida ao cantor,
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ele para de tocar e sentencia: “[com essa musica] Eu estava falando de
Humberto Teixeira”.

O estatuto que mobiliza nossa atencdo, entretanto, refere-se ao
préprio uso da entrevista como uma espécie de formula nesses e em outros
documentérios (em que se atente aos ja analisados protocolos que dao conta
dessa presenca). Cremos mesmo que a entrevista constitua,
contemporaneamente, uma coercdo de género nos documentarios — motivo
pelo qual o narcisismo em relacdo ao entrevistador, mais uma vez
retomando Bernardet, mistura-se a prépria possibilidade autoral (como
efeito de autenticacdo) nos filmes: ndo seria, pois, a autoria funcdo de
determinados géneros discursivos?

A mesma maneira, pensamos na utilizacdo de materiais de arquivo e
no proprio emprego da musica (e dos diversos fragmentos de sonoridades)
nesses documentarios. Tal estratégia visa a um atestado de referencialidade:
inseridos em uma nova enunciacado, dificilmente tém seu sentido “inicial”
desestabilizado. Ao contrério, é precisamente pela forca da autenticacdo de
um momento histérico (seu valor testemunhal) que arregimentam qualidade
expressiva ao discurso filmico. Lugares de inscricdo de uma verdade, esses
tracos, entretanto, ndo operam apenas no sentido de movimentar um efeito
informativo/arquivistico (referencial, portanto), mas prestam-se ainda a
carregar um efeito patético, baseado na afetividade inerente a memoria —
motivo pelo qual, cremos, os nimeros musicais performativizados em sua
totalidade ocupam vastas porcdes da estrutura filmica (sumariamente,
pensemos em Wilson Simonal interpretando Meu lim&o, meu limoeiro no
estadio do Maracand, em Simonal, e em Edu Lobo interpretando Ponteio,
vencedora do Festival da Record, em Uma noite em 67). Por se constituirem
em cenas emblematicas do imaginario brasileiro, as sequéncias propdem um
arrebatamento sensorial que robustece a substancia das histdrias, lancando
mé&o de um recurso reconhecivel nas narrativas ficcionais, mas que se pde a

servigco de uma enunciacdo documentaria.
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A narrativa nos documentarios musicais: um sujeito rumo a

transcendéncia

Momento de abordarmos, finalmente, como as fungdes proprias as
narrativas conferem ao documentario uma estrutura de enredo, buscamos
nas superficies dos filmes tracos dessa construcdo, distribuidos de forma a
suscitar representacdes mais ou menos estabilizadas sobre os sujeitos
protagonistas. Trata-se de uma estrutura de base que se reitera, rumo a
critérios invariantes, que programam um protocolo enunciativo-
coenunciativo comum a tal tipologia discursiva.

Verificamos de antemao que, em nosso conjunto analitico, Uma noite
em 67 mostra-se 0 documentario que mais fracamente apela a tal
elaboracdo; trata-se, além disso, do filme mais conservador quanto as
intervencdes de carater estético: a montagem, ao longo de 85 minutos,
alterna apenas imagens de arquivo do préprio Festival de 67 e entrevistas,
de modo a recompor a totalidade do programa, entrecortando-a com 0s
comentarios explicativos. Reconhecemos uma opcdo estilistica tributéria da
imanéncia de imagens que “vao por si”, dispensando elaboragdes narrativas
muito além daquelas que, no passado, ja se haviam instituido — o que é
notavel na entrevista com Sérgio Ricardo, que faz uma espécie de mea culpa
devido ao conhecido episddio em que, vaiado durante a interpretacdo de
Beto bom de bola, destrdi o préprio violdo e o lanca a plateia.

Uma o6bvia heroicizacdo dos personagens, em um olhar imediato, é o
mais importante recurso narrativo de que lancam mé&os esses enredos.
Temos, entdo, a figurativizacdo de um sujeito em busca de redencdo, a fim
de que seus feitos sejam enfim reconhecidos e assentados na memoria
historica do pais. Tal empreendimento sé se coloca em marcha em vista da
necessaria imbricacdo de trés outras funcdes narrativas: a transgressao, o

ardil (ou fraude) e a reparacao (Propp, 1984).
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Ato proibido, discrepante as expectativas, a transgressdo materializa a
queda do herdi, ponto em que ele viola uma interdi¢do (nos trés casos a que
aludiremos, as proprias convencbes da época e do lugar historicos). A
transgressao pode ser compreendida, em nossos documentarios, como 0
primeiro passo no movimento de ocaso sofrido pelos protagonistas. Assim,
em Dzi Croquettes, o0 uso de drogas lisérgicas e a condi¢cdo homossexual de
varios dos componentes do grupo sao figurativizados como a transgresséo —
que em Simonal responde pela pretensa colaboragédo ativa do cantor com a
didadura militar ja enfraquecida em finais dos anos 1970. Em O homem que
engarrafava nuvens, curiosamente, a transgressdo aparece Como um excesso
de erudicéo por parte de Humberto Teixeira (caracteristica um tanto dispar a
uma cultura popular — mesmo populista — mais bem representada, entao,
pela figura de Luiz Gonzaga, 0 “outro polo” da dupla).

O ardil corresponde a uma tentativa de se ludibriar o heréi, impelindo-
0 a uma armadilha, por estratégias de coacdo, seducdo ou fraude. De modo
amplo essa fungdo é representada, em todos os documentarios do grupo,
pelas diferentes figurativizagdes da ditadura militar (em Uma noite em 67,
como pano de fundo contrario as reunies, as musicas de protesto, a
comunicacdo cifrada; em Dzi Croquettes, como meio de repressao a ideias e
costumes dispares ao regime; em O homem que engarrafava nuvens, como
perverso estimulo a alienacdo que o sistema politico tentou destinar as
manifestacdes populares; e em Simonal, paradoxalmente, gragas ao suposto
envolvimento do protagonista com o regime).

A reparacdo advém, entdo, como uma tentativa de “reescrita da
historia” (ou de sedimentacio de uma memodria no imaginario
compartilhado, caso de Uma noite em 67). A suspensdo do anonimato, a
reinscricdo dos personagens em uma ordem simbdlica, guarda aqui
impressionante semelhanca a tragédia de Antigona: tal “repatriamento” ¢
empreendido por descendentes diretos dos protagonistas, seja como
realizadores dos filmes (Denise Dumont é filha de Humberto Teixeira;
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Tatiana Issa é filha de Américo Issa, cendgrafo dos Dzi Croquettes —
posicionamentos claramente assumidos no enunciado filmico), seja como
importantes figuras de testemunho (Max de Castro e Simoninha, filhos de
Simonal, aludem a necessidade de o documentario recontar a historia, mas

dessa vez de maneira “correta”).

Concluséao

Ao fim do percurso, cabe inferir a que se destina o documentério
musical brasileiro, como subgénero discursivo, e que representagdes sociais
mobiliza, dando a ver, contemporaneamente, o0 sujeito e a historia proprios a
um momento pretérito, mas que demanda ainda elaboracBes narrativas em
nome da construcdo de um feixe de sentidos que ordene a transig&o:
desenvolvimentismo - ditadura militar - abertura, em relacdo a nosso
processo politico.

Em nossas brevissimas inferéncias, situamos essas obras na chave de
suas estratégias de autorizacdo enunciativa: propondo uma “nova
roupagem” ao documentario de cunho educativo, a modalidade musical (ao
menos em suas formas mais tradicionais) autodetermina-se a restitui¢do de
uma verdade factual, a reparacdo de certas injusticas ou mesmo a
cristalizacdo imaginaria daquilo que se insinua como a legitima memoria
cultural do pais. A historia ora se conta ao ritmo das cangdes e atuacbes
cénicas daqueles que, pouco a pouco, vao sendo (re)construidos como
her6is nacionais — eventualmente esquecidos, negligenciados, mas
redimidos pela geracdo sequente, cuja pericia no trato das matérias-primas
audiovisuais e, frequentemente, cujo acesso aos circuitos midiaticos tornam
seus relatos bastante mais sedutores do que os da historiografia oficial.

De forma complementar, esses discursos retiram seu substrato de um
potencial arquivistico: depositarios, para as proximas geracOes, de

representacdes estabilizadas, autorizam-se em nome do efeito de
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referencialidade, mas ndo renunciam, ao contrério, ao efeito de comocéo
previsto pela condensacao patética presente nas imagens e sons (pedacos de
real) que incrustam em sua substancia narrativa.

O efeito polifénico proposto com a profusdo de materiais
heterogéneos — notavelmente de vozes multiplas — ndo necessariamente se
faz dialdgico, como permite inferir a observacdo do sistema de entrevistas
designado por esses documentarios. Em busca de uma confirmacéo de vies
retorico, varios desses filmes chegam mesmo a se instrumentalizar como
documentérios de tese: recorrendo a vozes autorizadas (elas préprias
decorrentes das disputas histéricas da contemporaneidade), conformam-se a

uma ordem de sentidos um tanto conservadora.
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