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Resumo: Pretendemos discutir, com este artigo, como se da a construgdo da “voz”
no documentario do tipo observativo tendo como objeto de abordagem os filmes Justica e
Juizo de Maria Augusta Ramos. Utilizaremos aqui o conceito de “voz” de Bill Nichols
como um modo particular de um cineasta de representar 0 mundo histérico através da
organizacéo de sons e imagens captados do real na produgdo de um documentério.
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Resumen: Nos proponemos discutir en este articulo como tiene lugar la
construccién de la “voz” en el documental observacional, siendo nuestro objeto de abordaje
las peliculas Justica y Juizo, de Maria Augusta Ramos. Utilizaremos aqui el concepto de
“voz” de Bill Nichols, entendiéndolo como el modo particular a través del cual un cineasta
representa el mundo histérico mediante la organizacién de sonidos e imagenes captadas de
la realidad en la produccion de un documental.
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A construgdo da “voz” ...

Introducéo

A realizacdo de um documentario € um processo que passa pela
organizacéo e tratamento de sons e imagens de que um realizador langa méo
para comunicar ao expectador certos aspectos de uma determinada
realidade. A “voz” de um documentario é o resultado do uso de recursos 0s
mais diversos visando a expressdo de uma visdo particular sobre 0 mundo
histérico. A essas estratégias diferenciadas de abordagem do real, Nichols
(2005) chama de “voz”. A “voz” diz respeito também a palavra falada dos
personagens, mas seu significado vai mais além, abrangendo também todo o
arsenal de recursos expressivos proporcionados pelo audiovisual no registro
e na expressdo de um pensamento a respeito do real.

O presente artigo pretende abordar a constru¢dao dessa “voz” num
dos seis modos de representacdo do real, identificados por Nichols, na
producdo de um documentario. Nesse caso, escolhemos o modo
observativo, tendo como objeto de anlise os documentérios Justica e Juizo
(Maria Augusta Ramos, 2004 e 2007). Nos modos de representacdo ou
modos de abordagem do real elencados por Nichols, figuram, além do modo
observativo, 0s modos expositivo, poético, participativo, reflexivo e
performéatico que mencionaremos a seguir.

A “voz” identificada na realizagcdo de um documentario pode ser a
perspectiva do diretor ou da instituicdo patrocinadora. Trata-se de um
conjunto de “€nfases e consequéncias” que, segundo Nichols (2008),
constituem uma forma dominante de organizar um documentério revelando
de forma sutil ou mais explicita a articulacdo de um argumento que expde
uma forma de ver um determinado aspecto do mundo histérico.

O documentario observativo propde uma observacdo espontanea da
experiéncia vivida, abrindo méo do controle hegemdnico exercido noutros

modos de representacdo do real, a exemplo dos modos expositivo e poético.
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E como se 0 que estd na tela é “o que teria acontecido se a cimera
ndo estivesse ali para observar”. No entanto, por trds dessa “observagdo
espontanea”, premissa basica que norteia o documentario observativo, ha
uma série de procedimentos deliberadamente adotados pelo realizador na
construcdo do seu ponto de vista sobre 0 mundo histérico que vai da escolha
do tema e dos fragmentos da realidade a serem registrados pela cadmera a
selecdo e ordenacdo desse material na montagem.

Nos filmes em questdo, a cdmera observa o cotidiano de adultos e
menores infratores enredados com a justica, acompanhando audiéncias em
tribunais do Rio de Janeiro que envolvem acusados, familiares, juizes,
defensores publicos e promotores. Ndo é a camera que vai provocar essas
audiéncias, mas é certo que sua presenca vai interferir na atitude e
comportamento dos personagens retratados contribuindo para exacerbar o
teatro social estabelecido. Esses documentérios, estruturados sob o modo
observativo do mundo histérico, recusam a voz de autoridade (voz-over), as
reconstituices histdricas, acdes repetidas para a camera, efeitos sonoros
adicionais, legendas e até mesmo as entrevistas.

Vamos procurar identificar nesse aparente distanciamento e
neutralidade com o objeto filmado nos documentarios Justica e Juizo de que
forma se da a construcdo de uma perspectiva singular do realizador, com a
escolha de técnicas “cinematicas e estilisticas” no tratamento das imagens e
sons captados do real, que tenta nos fazer aderir a essa visao de mundo e

seus valores através do produto filmico apresentado.
Modos de representacao do real

Além do modo observativo, abordaremos, de forma breve, os outros
cinco modos de representacdo do real, identificados por Nichols (2005),

trabalhados pelos documentaristas na organizacdo do material filmico

quando das suas investidas no mundo historico. Desta forma, podemos
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entender as estratégias do modo observativo cotejando-as com o conjunto de
énfases e conseqliéncias dos outros modos de abordagem da realidade. Os
outros modos sdo 0 poético, 0 expositivo, o participativo, o reflexivo e o
modo performatico. O autor chama atencdo para o fato de que um ou outro
modo pode ser o modo dominante em um documentério, que pode
apresentar convencoes estilisticas de outros modos.

Apesar de haver uma cronologia no aparecimento desses modos de
representacdo, um modo dominante num determinado periodo histérico ndo
apaga 0s modos existentes anteriormente. O documentério poético, por
exemplo, surge nos anos 20 do século passado em consonancia com as
vanguardas artisticas da época, extraindo do mundo histérico as imagens
que compdem sua matéria-prima. No entanto, “esse modo enfatiza mais o
estado de &nimo, o tom e o afeto do que as demonstrac6es de conhecimento
ou acdes persuasivas. O elemento retdérico continua pouco desenvolvido”
(Nichols, 2005: 138). Temos como um filme emblematico do modo poético,
A Chuva (Joris Ivens, 1929), onde o registro de um dia chuvoso em
Amsterdam é pretexto para uma exploracdo estética dessas imagens.

Ao contréario do modo poético, 0 modo expositivo de abordagem do
real (o chamado “documentario classico”), surge na mesma década, se
tornando o conjunto de procedimentos mais amplamente utilizados até os
dias atuais na representacdo do mundo historico, na sua perspectiva
educativa. E dos seis modos o que mais explicita sua voz argumentativa,
isto &, seu discurso retorico na busca de convencimento e persuasdo. Com o
uso dominante da voz over (comentario em voz de Deus) ou locucdo,
organiza as imagens em funcdo de um discurso previamente elaborado. Sua
tbnica € o convencimento, a construcdo de um ponto de vista inequivoco
sobre determinado aspecto do real. Segundo Nichols (2005: 143), “os
documentarios expositivos dependem muito de uma ldgica informativa
transmitida verbalmente. Numa inversdo da énfase tradicional do cinema, as

imagens desempenham um papel secundario.”
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O modo participativo & uma variante do modo observativo surgido
com o cinema direto americano nos anos 1960. Como observa Ramos
(2008: 269), “no primeiro momento do cinema direto, acredita-se numa
posicdo ética centrada no recuo do cineasta em Seu COrpo-a-corpo com o
mundo.” Bem cedo, um grupo de cineastas, liderados por Jean Rouch e
Edgar Morin, propds uma metodologia (ou procedimento estilistico)
interativa em que a presenca do realizador nas circunstancias da tomada se
da como parte do processo de intervencdo e representacdao do real. Na ética
participativa, h& uma relacdo dialdgica entre o documentarista e o seu tema,
os didlogos e depoimentos séo sua ténica. Diferente do modo observativo, a
intervencdo do realizador e sua equipe no mundo histérico representado

salta aos olhos na abordagem participativa.

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos
testemunhar 0 mundo histérico da maneira pela qual ele é
representado por alguém gue nele se engaja ativamente, e nao por
alguém que observa discretamente, reconfigura poeticamente ou
monta argumentativamente esse mundo. O cineasta (...) torna-se
um ator social (quase) como qualquer outro. (Quase como
qualquer outro porque o cineasta guarda para Si a camera e, com
ela, um certo nivel de poder e controle potenciais sobre os
acontecimentos.) (Nichols, 2005: 154).

Um filme fundador da ética participativa é Crénica de um ver&o
(Jean Rouch e Edgar Morin, 1960) que também inaugura o modo reflexivo
elencado por Nichols para quem esse modo de abordagem da realidade
social enfatiza as questbes éticas envolvidas na representa¢do do outro. O
documentario € reflexivo quando “em lugar de ver o mundo por intermédio
dos documentarios, os documentarios reflexivos pedem-nos para ver o
documentério pelo que ele é: um construto ou representagdo” (2005: 163).
Na ética reflexiva, o espectador € convidado a entender que o documentario

ndo é uma reproducdo ou copia fiel do real e sim um conjunto de
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procedimentos que constrdi uma perspectiva, um ponto de vista particular
sobre o mundo.

Neste mesmo sentido caminha o0 modo performatico de tratar o real
com sua énfase nas “dimensdes subjetivas e afetivas” do documentarista. E
0 que Ramos (2008: 38) chama de “ética modesta”, onde “o sujeito que
enuncia vai diminuindo o campo de abrangéncia de seu discurso sobre o
mundo até restringi-lo a si mesmo.” Temos dois bons exemplos na
cinematografia documental brasileira do modo performatico: Um
passaporte hungaro (Sandra Kogut, 2003) e 33 (Kiko Goifman, 2004). Em
cada um deles, doumentarista e ator social representado na obra sdo a
mesma pessoa, 0 que muda radicalmente a forma com que lemos essas
assertivas sobre o mundo.

O conceito de documentério é um campo movedi¢o e controverso
que tem mobilizado realizadores e tedricos do cinema ao longo das ultimas
nove décadas. Para os propositos desse estudo, figuemos com o breve
conceito de documentario proposto por Ramos (2008: 22), para quem
“documentario ¢ uma narrativa COm imagens-cimera que estabelece
assercdes sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como asser¢ao sobre o mundo.” O autor se refere ao
mecanismo de “indexacdo” que informa ao espectador que género de filme
vai assistir, induzindo-o a uma atitude particular (atitude “fictivizante” ou
documentarizante”) frente a obra. Sdo de Roger Odin essas expressoes, uma
derivacdo de “atitude-fic¢do” e “atitude-documentario” de Jean-Pierre

Meunier (Gaudreault, 2009: 46)

O modo observativo e o conceito de “voz” no documentario
O fato de o documentario ser uma representagdo e ndo uma

reproducdo do mundo historico confere ao género uma voz prépria. Essa

voz esta condicionada na forma de engajamento do diretor no universo
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tratado, como se posiciona frente a realidade. “A voz do documentario pode
defender uma causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um
ponto de vista (...) € a maneira especial de expressar um argumento ou uma
perspectiva” (Nichols, 2005: 73). Esses enunciados, como vimos nos
diversos modos ou estilos de abordagem do real, podem ser comunicados
pela fala (enunciacdo oral de um narrador) ou falas (didlogos entre

realizador e atores sociais) segundo a opcao estilistica de cada realizador.

As proposicbes, as assercGes, do documentario sdo enunciadas
através de estilos diversos, variando historicamente. Ha sempre uma
V0z que enuncia no documentario, estabelecendo assercdes. (....) A
partir dos anos 1960, com o aparecimento da estilistica do cinema
direto/verdade, o documentario mais autoral passa a enunciar por
asser¢des dialdgicas. Assemelha-se, entdo, ao modo dramético, com
argumentos sendo expostos na forma de dialogos. O mundo parece
poder falar por si, e a fala do mundo, a fala das pessoas, €
predominantemente dialdgica (Ramos, 2008: 23).

Enquanto certos documentaristas chamam a atencdo para a forma
original com que véem o mundo, Maria Augusta Ramos, com seus filmes
observativos (Justica e Juizo), pertence aquele grupo de documentaristas
que, segundo Nichols (2005: 20), “enfatizam a autenticidade ou a fidelidade
de sua representacdo do mundo: vemos 0 mundo que compartilhamos com
uma clareza e uma transparéncia que minimizam a importancia do estilo ou
da percepc¢ao do cineasta.” O modo observativo, embora com a “a presenca
em recuo na tomada” do realizador ndo escapa a armadilha do discurso com
seus sinais (déiticos) identificadores de uma instancia narrativa, o
enunciador, com todas as implicacfes ideoldgicas e visdao de mundo ai

imbricadas. A voz esta relacionada ao estilo, como obhserva Nichols:

No documentério, o estilo deriva parcialmente na tentativa do
diretor de traduzir seu ponto de vista sobre 0 mundo histérico em
termos visuais, e também de seu envolvimento direto no tema do
filme. Ou seja, o estilo da ficcdo transmite um mundo imaginario
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e distinto, ao passo que o estilo ou a voz do documentario revelam
uma forma distinta de envolvimento no mundo histérico (Nichols,
2005: 74).

Partindo do principio de que todo documentario € uma assercao
sobre o mundo historico, esse discurso revela uma instancia, um lugar de
enunciacgdo através de suas marcas que no seu conjunto formam o estilo do
realizador. Essas marcas, ainda segundo Nichols (2005), se traduzem em
diversos procedimentos estilisticos que vao das marcas mais notérias como
a opcao pela narracdo em voz over (ou dar a voz aos atores sociais huma
abordagem mais dialdgica), passando pela escolha do enquadramento,
angulacdo, movimento de cadmera, iluminacgdo, a decisao de inserir (e onde
inserir) um plano no processo de edi¢do. Trata-se da “logica organizadora”
de um discurso, da construcdo de uma narrativa com matérias de expressdes
diversas (“imagens-camera”, sons, didlogos, mengdes escritas e musica)
visando a convencer o espectador. Além disso, 0 autor observa gque na
construcdo de uma voz, ou seja, uma perspectiva particular, o realizador
lanca méo de outras vozes consolidadas pela tradicdo, pelas convencdes de
género. No caso, dos filmes Justica e Juizo, das convengdes do modo
observativo.

O aparecimento do chamado cinema direto ou cinema verdade
estabelece um marco no fazer cinematografico documental. E, para o
presente texto, nos interessa a fase inicial do cinema direto cujo ideério se
fundava numa postura observativa da realidade evitando a interferéncia
notavel do “sujeito-da-camera” na agdo dos personagens sociais
representados porque se acreditava, segundo Ramos (2008: 269), “numa
postura ética centrada no recuo do cineasta em Seu COrpo-a-corpo com o
mundo.” No final dos anos 1950 e inicio dos anos1960, informa o autor,
eram representantes desse primeiro momento, nos Estados Unidos, o grupo
de Robert Drew e Richard Leacock, no Reino Unido a escola do free
cinema, no Canada o Candid Eye e na Franca Michel Brault, Gilles Groulx,
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Jean Rouch, Mario Ruspoli e Edgar Morin. Bem cedo, ainda nos anos 1960,
0 cinema direto na Franca se inclina para uma vertente participativa (e
também reflexiva) denominada cinéma-verité (cinema verdade) que tem em
Jean Rouch e Edgar Morin seus precursores. Posteriormente, 0s
documentaristas anglo-saxdes vao adotar a denominacao cinéma-verité e 0s
franceses vao preferir o termo “cinema direto”. Essa curiosa inversdo ¢
relatada por Ramos em Mas afinal...o que € mesmo documentario? (2008:
274-8).

O modo observativo adotado do cinema direto tem como premissa a
abordagem do mundo histérico de forma distanciada, em recuo, numa
perspectiva de ndo-intervencdo. Foram 0s avancos tecnolégicos no campo
da producdo cinematogréafica (equipamentos de captacdo de imagem e som
mais portateis e mais leves) do pés-guerra que proporcionaram essa
mobilidade no embate do cineasta com o seu tema. “Essa evolugao
tecnoldgica estava intimamente relacionada com o desenvolvimento de
novos métodos de filmagem, que teriam reflexos de longo alcance no
dominio do documentario” (Da-Rin, 2004: 103). Numa méao de via dupla, os
cineastas demandavam por essas inovagdes para um melhor desempenho de
suas atividades e mantiveram um canal aberto com a industria de
equipamentos. Mas a pressdo nesse sentido, segundo Da-Rin, veio de
setores da producdo jornalistica nos anos 1950 (o cinejornalismo e o
telejornalismo).

O método observativo do cinema direto trabalha sua narrativa,
aparentemente, sem uma posicdo valorativa sobre o tema trabalhado no
documentério. Uma postura respeitosa no momento da filmagem e na
edicdo/montagem, resulta, segundo Nichols (2005: 147), em “filmes sem
comentario com voz-over, sem musica ou efeitos sonoros complementares,
sem legendas, sem reconstituicdes histdricas, sem situacOes repetidas para a

camera e até sem entrevistas.” Estas caracteristicas sintetizam as premissas
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mais marcantes da estilistica observacional que vamos encontrar nos

documentarios Justiga e Juizo, de Maria Augusto Ramos.

A construcio da “voz” em Justica e Juizo

Em Justica e Juizo, Maria Augusto Ramos adota uma postura ndo
interventiva nos acontecimentos, até porque em boa parte deles, pela
especificidade do tema, ndo poderiam sofrer intervencdo da realizadora, a
ndo ser minima, representada pela presenca da camera, equipamento de som
e iluminacdo. Sdo as audiéncias com a presenca dos réus, testemunhas,
escrivaes, juizes e defensores publicos. Fora das audiéncias no Tribunal de
Justica e das celas das delegacias, a diretora poderia ter realizado uma
abordagem participativa, que impregnou o cinema direto denominado na
Franca de cinema verdade, nos anos 1960, com Cronica de um Verédo (Jean
Rouch e Edgard Morin, 1960), onde o embate cineasta e realidade na
filmagem/tomada se concretizou pela intervencdo da entrevista, depoimento
e acdo direta do realizador.

A cena inicial de Justica (2004) se da com um plano aberto de um
corredor que, saberemos depois tratar-se das dependéncias de um tribunal.
Um policial empurra um homem negro numa cadeira de rodas até se
aproximar da cdmera e entrar numa sala a direita do quadro. Um corte seco
nos mostra uma sala de audiéncia. Em um plano mais elevado, em frente,
encontra-se o juiz, ao seu lado, o escrivao e a direita o acusado. “Essa
acusacdo ¢ verdadeira”, indaga o juiz. Antes que o acusado conclua sua
resposta, o0 juiz o interrompe com mais indagagdes: O que vocé faz da vida?
Vocé trabalha? Ha alternancia de enquadramentos que mostram ora o
acusado, ora a defensora publica, ora o juiz que vai ditando enfaticamente as
respostas do acusado para o escrivdo. A cena termina com um plano fechado
do acusado. A tela escurece e surge o titulo do filme: “Justiga, um filme de

Maria Augusta Ramos”. Corte para um Plano Geral do Tribunal de Justica
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do Estado do Rio de Janeiro, identificado num grande letreiro na sua
fachada.

A cena se repetira ao longo do filme com outros juizes, escrivées e
acusados, apenas a defensora publica Maria Ignez Kato continuard na
mesma funcdo. O espectador € preparado, nesta cena inicial, para outros
momentos cujo ritual se repete: mesmas falas, mesmas posturas, codigos,
ambientacdo da sala de audiéncia com a disposi¢do rigorosa da sua mobilia.
No espaco do tribunal, a parte a sala de audiéncia, teremos como
ambientacdo para as agOes dos personagens do documentério, o hall de
entrada, corredores, salas de espera e a sala da juiza Fatima Maria Clemente.
Fora desse espaco, as historias serdo ambientadas nas ruas do Rio de
Janeiro, nas celas da delegacia (Polinter) - onde os acusados estdo
encarcerados a espera de julgamento -, numa sala de uma faculdade de
direito, numa igreja evangélica e na residéncia da defensora publica, na de
um juiz e na de um acusado.

Desses espagos acima, apenas na sala de audiéncia as acdes dos
personagens nao poderiam estar, por questdes Obvias, subordinadas a
intervencdo explicita da documentarista na sua mise-en-scéne do real. A
rigidez da disposicao dos personagens na cena e sua configuracdo do espaco
da sala durante os interrogatorios sdo prerrogativas da justica. Nesse
sentido, a diretora e sua equipe teriam apenas que se adequar as regras do
cerimonial de interrogagédo, preparando antecipadamente equipamentos de
registro de som e imagem e de iluminacdo em pontos estratégicos para ndo
interferir nas acdes e falas dos personagens. A Unica intervencao estaria na
ordem da subjetividade, da “performance” dos personagens provocada pela
camera, visto que todos os envolvidos tinham ciéncia da presenca da equipe
e autorizaram as filmagens e o0 uso de imagem para o documentario.

A opcdo por uma abordagem aparentemente em recuo, “neutra”,
“desinteressada” e sem uma interven¢ao visivel vai ao encontro, no caso de

Justica e Juizo, as restricdes de ordem legal no registro de imagens e sons
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de audiéncias juridicas. No caso de Juizo, como veremos a seguir, ha a
interdigdo legal de se identificar o rosto de menores infratores, o que levou a
diretora a usar o recurso da encenacdo. Nos demais momentos do
documentério, a diretora poderia, sim, adotar uma postura participativa,
interagindo com 0s personagens, no entanto optou por dar, em parte, o
mesmo tratamento distanciado das cenas do tribunal.

Concordamos que ndo ha uma direcdo dos atores (sociais) nas cenas
de audiéncia até porque ha serias restrices a intervencdes alheias ao
processo juridico. A intervencdo da direcdo aqui limita-se ao
engquadramento dos personagens ora isolados em planos mais fechados, ora
em conjunto em planos mais abertos. Nenhum movimento de camera é
realizado, ndo somente pela impossibilidade de fazé-lo numa sala pouco
espacosa e ou pelas interdi¢cbes j& mencionadas, mas também por uma
escolha estilistica do modo observativo que coloca a cdmera numa postura
de observador “imparcial”. Se atentarmos, contudo, para outras cenas fora
do espaco rigido do tribunal, vamos perceber que Ramos adotou 0 mesmo
estilo. A decupagem das cenas € feita apenas pela mudanca de
enquadramento, deslocando a camera ou alterando sua distancia focal pelo
recurso do zoom, mas sem nunca mostrar a objetiva em movimento. Na
realidade, ha somente um movimento de camera que é uma panoramica
descritiva de uma paisagem urbana. A diretora ndo usa locugdo (em voz
over) e nem trilha sonora. A Unica musica ouvida no filme tem como fonte
um culto evangélico.

A inclinacdo pelo distanciamento como recurso estilistico, nédo
significa a auséncia de uma perspectiva, isto €, um juizo de valor ou
julgamento sobre determinados aspectos do mundo histérico por parte do
realizador. O autor do documentario é também um sujeito da fala, a
exemplo dos sujeitos-personagens. Por mais que busque apagar sua
presenca, premissa defendida pelo documentario de modo observativo, suas

marcas estilisticas podem ser percebidas. “Mesmo que a voz do filme adote
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a aparéncia de testemunha acritica, imparcial, desinteressada ou objetiva, ela
da uma opinido sobre o mundo” (Nichols, 2005: 79).

Embora menos evidente do que nos modos expositivo e poético de

abordagem do real, 0 modo observativo também constr6i uma perspectiva,
como tentaremos identificar a sequir. As falas e agdes dos personagens
gravadas durante as audiéncias fogem, de certa forma, ao controle da
direcdo, ja que a proposta é registrar todo o processo. No entanto, a edicdo
determinard o que o espectador devera ver e ouvir, selecionando o que
melhor convier para a narrativa estruturada a partir de um ponto de vista. A
construcdo de uma perspectiva, contudo, ndo fica limitada a montagem.
Os personagens principais desse relato - acusados e seus familiares, juizes,
defensora publica e testemunhas - sdo mostrados em outros espacos que nao
0 do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro. O juiz Geraldo Luiz M. Prado e
a defensora publica Maria Ignez Kato aparecem em casa em relacionamento
com filhos e parentes, como pessoas comuns. Quando isso acontece, 0
espectador ja esta familiarizado com esses personagens de fala mansa e
postura benevolente. Por outro lado, a juiza Fatima Maria Clemente, cuja
performance de autoridade é exibida frequentemente nas audiéncias, nunca
é mostrada fora do Tribunal. Os dois momentos em que vemos a juiza fora
do “teatro” das audiéncias s3o as cenas onde ela esbanja vaidade: no seu
gabinete discutindo a troca de sala e o que fazer com a velha “capa” (toga),
por conta de sua ascensdo funcional, e no dia da sua posse como
desembargadora, cheia de pompas e discursos elogiosos dos colegas.

No gabinete da juiza hd uma encenagdo certamente sugerida pela
diretora, provocada pela presenca da camera e as necessidades do filme. A
posse, no entanto, aconteceria mesmo se a camera ndo estivesse 1, e da
forma que é mostrada no documentario. A escolha desses dois fragmentos
na vida da juiza ndo foi por acaso. H& uma reprovacdo sutil da futilidade da
juiza com sua preocupacdo em relacdo o que fazer com a toga, com 0s

objetos que levara ou ndo pra sua nova sala e com os detalhes da posse.

- 220 -



A construgdo da “voz” ...

Percebemos a “voz” da documentarista no seu engajamento com a
realidade mostrada - mesmo trabalhando uma forma estilistica
aparentemente marcada pelo distanciamento - quando a ela contrapde acgdes
semelhantes dos personagens em contextos sociais diferentes. E o que
acontece quando a cdmera acompanha 0s personagens no seu cotidiano,
revelando as condi¢Bes socioecondmicas contrastantes entre 0s juizes, a
defensora puablica e os acusados e seus parentes. Todos os envolvidos em
delitos sdo pobres, vivem de biscates e moram na periferia.

O contraste das condi¢des de vida dos personagens do documentério
é evidenciado na cena em que a jovem negra, gravida, deixa o tribunal e
volta para casa de 0nibus e ainda faz um percurso penoso a pé pelo caminho
acidentado de um bairro de periferia. Da mesma forma, quando o jovem
Alan, ainda sob os efeitos de medicamentos, pernas inchadas, assina seu
alvaré de soltura e deixa a delegacia, sozinho, caminhando com dificuldade,
para tomar um 6nibus.

A voz se deixa evidenciar também pela escolha do momento da
insercdo de um plano, sua duracdo e sua localizacdo exata no filme. Sua
relagdo com o plano que o antecede e com o que vem depois na estrutura da
narrativa filmica. Nessas sutilezas, vislumbramos a voz no documentério
observativo. “Como o estilo, mas com um sentimento adicional de
responsabilidade ética e politica, a voz serve para dar concretude ao
engajamento do cineasta no mundo” (Nichols, 2005: 76). Em outras
palavras, como ele se insere no mundo histérico, como se relaciona com 0s
sujeitos desse mundo, o que diz sobre eles e como diz.

O cineasta, ao optar pelo modo observativo de abordagem do real,
tem ciéncia de que a presenca da camera em um determinado espaco da
realidade social provoca alteragdes significativas no comportamento dos
atores sociais que nela atuam. Em Justica e Juizo, temos consciéncia de que
aquelas audiéncias aconteceriam com ou sem a presenc¢a de uma equipe de

filmagens. Mas podemos inquirir: a performance exagerada das juizas
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Fatima Maria Clemente (em Justica) e Luciana Fiala Carvalho (em Juizo),
como autoridades acima do bem e do mal, seria a mesma sem a presenca da
camera? O que vemos de sua atuacdo na audiéncia é uma suavizagdo ou
uma exacerbacdo em funcéo da intervencdo do aparato cinematografico? Os
acusados séo todos timidos e de fala mansa como vemos na representacao
documental?

A opcdo pelas estratégias observativas de representacao da realidade
social - pelo menos nos documentarios realizados na atualidade - ndo
significa uma tentativa de apagamento das marcas estilisticas do realizador
e, consequentemente, de sua intervencdo no mundo, até porque a escolha de
uma perspectiva - e neste sentido, o modo observativo se constitui uma
“voz”/um estilo - j& revela uma postura, uma posi¢do, uma forma de
engajamento com o universo representado. N&o seria mais a “observago
espontanea da experiéncia vivida” defendida no ideédrio do cinema direto
nos seus primordios no final da década de 1950 e inicio dos anos 1960.

Nichols joga luz nessa controvérsia:

A presenga da camera na “cena” atesta sua presenga no mundo
historico. Isso confirma a sensacdo de comprometimento ou
engajamento com o imediato, o intimo, o pessoal, no momento em
que ele ocorre. Essa presenga também confirma também a sensacdo
de fidelidade ao que acontece e que pode nos ser transmitida pelos
acontecimentos, como se eles simplesmente tivessem acontecido,
guando, na verdade, foram construidos para ter exatamente aquela
aparéncia (Nichols, 2005: 150, grifos nossos).

Nas cenas onde os atores sociais sao orientados (ou “dirigidos”) para
atuarem em funcdo de uma necessidade do documentério, do que o
realizador pretende mostrar, acontece atuacdo participativa entre o diretor e
seu tema mesmo que essa interacdo ndo esteja transparente no material
resultante. Isso acontece em todas as cenas extra-audiéncias de Justica.

Todos os atores sociais estdo 14 repetindo acdes cotidianas para serem
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registradas de um modo observativo no momento em que elas comumente
aconteceriam ou encenadas numa ocasido mais conveniente para todos os
envolvidos, equipe e atores sociais representados no filme.

Como num filme de ficcdo, no documentario observativo os atores
sociais agem, ou, melhor dizendo, parecem agir como se a camera nao
estivesse ali registrando suas agdes. Nesses filmes, “o que vemos ¢ o que
estava 14, ou assim nos parece” (Nichols, 2005: 147). Como exemplo,
podemos mencionar as cenas onde nos é mostrado o cotidiano dos juizes, da
defensora publica e dos parentes préximos dos acusados (no retorno para
casa de carro ou de Onibus, em reunido com a familia ou em outra
atividade). Os personagens nelas representados ndo olham para a camera,
como se ela fosse invisivel. No encontro da defensora publica Maria Ignez
com o acusado Carlos Eduardo e sua mée para uma instrucdo de defesa,
causa um certo estranhamento o olhar da defensora e do acusado para o
“fora-de-campo”, supostamente para alguém da equipe ou algum
funcionario que adentra a sala.

A construcdo de uma perspectiva pode ser observada também, de
forma mais sutil, numa obra de ficcdo classica, com um autor trabalhando
suas matérias de expressdo se posicionando em relacdo ao tema tratado e
expressando seu ponto de vista. “Perspectiva ¢ aquilo que nos transmitem as
decisdes especificas tomadas na selegdo e no arranjo de sons e imagens”
(Nichols, 2005: 78). Por isso, 0 modo observativo assemelha-se a uma
ficcdo, ao contrario dos modos poético e expositivo onde a instancia
narradora se faz mais evidente. Para Howard e Mabley (1999: 95) “existe
um lugar, no roteiro, onde esse tema pode invariavelmente ser percebido: na
resolucdo. E ali que o autor revela, talvez até inconscientemente, qual a
interpretacdo que ele ou ela deu ao material.”

Por maior semelhanca que um documentério observativo tenha com
uma obra ficcional, sobretudo pelo aparente distanciamento do modo de

abordagem, existe um fator que orienta a uma “atitude documentarizante”
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na frui¢do de uma obra. Porque, segundo Gaudreault, “todo filme participa
ao mesmo tempo de dois regimes. (...) é o trabalho de leitura do espectador
que permite a um regime tomar precedéncia sobre outro” (2009: 46). O
autor se refere a indexacdo ou a classificacdo de um filme em um
determinado género, documentdrio ou ficcdo, que mencionamos
anteriormente.

Realizado trés anos depois de Justica, Maria Augusta Ramos
documenta em Juizo, a trajetéria processual de varios adolescentes
infratores. Pela proibigdo da lei brasileira de expor a identidade dos
acusados, a diretora optou pelo uso de “atores” interpretando esses
personagens quando sdo mostrados de frente. Como informa os créditos
iniciais, “neste filme eles foram substituidos por jovens de trés comunidades
do Rio de Janeiro habituados as mesmas circunstancias de risco social.” A
cena inicial acontece numa audiéncia quando ouvimos a voz da juiza
Luciana Fiala Carvalho inquirindo um menor.

Em linhas gerais, Juizo se assemelha a Justica, a grande diferenca
estd na encenacdo com atores alternada com a atual dos personagens reais
numa surpreendente unidade de acdo, tempo e espaco logrados nas
filmagens e na pos-producdo. Desta vez, a diretora se absteve de mostrar as
autoridades noutros espacos que ndo o da sala de audiéncias. E reservou
para o final, a encenacdo dos atores em locagdes reais: casas, lajes e ruas da
periferia da cidade, onde moram os acusados.

Podemos perceber a “voz” da diretora, em Juizo, na escolha
criteriosa das imagens dos espacos que estruturam essa narrativa: do
organizado espaco da sala de audiéncia saltamos para um plano aproximado
de uma pilha de processos numa sala do mesmo Tribunal de Justica da Vara
da Infancia e Juventude do Rio de Janeiro. O salto é intermediado com uma
cartela preta com o titulo do filme. Diversos planos aproximados de pilhas
de processos se sucedem até vermos uma sala ampla onde funcionarias

trabalham na sua organizagdo. Ha uma direcdo nesse encadeamento de
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planos para significar o tamanho dos problemas do nosso sistema judicirio.
A montagem trabalha também o contraste da organizacdo das salas de
audiéncia com o estado deploravel das instalacbes que abrigam os menores
infratores: dormitorios alagados e com lotacdo esgotada.

Vemos ai o cotidiano ocioso desses adolescentes com parte das
acOes encenadas, misturando na mesma cena personagens reais e atores, a
performance exagerada da juiza no seu ritual cotidiano de poder sobre uma
classe excluida, marginal e marginalizada, mesmo sem se dar conta do
“ridiculo” de tal encenacdo e da “apreciagdo’ negativa por parte da diretora
que registra e do espectador que recebera essas imagens. Qual é a motivacao
da cineasta em representar o outro num modo de abordagem (a da
observacao) que, na tomada em recuo, tenta esconder a construcdo de uma
voz fazendo assertivas sobre fragmentos do mundo histérico, um ato que

tanto distorce quanto pode ser revelador de um tema?

Consideracoes finais

Reiteramos, a guisa de uma breve conclusao, que a ética observativa
nao exime um ponto de vista valorativo do realizador, o “sujeito-da-
camera”, sobre a realidade social. Lins e Mesquita (2008: 33) notam que
filmes como Justica e, acrescento aqui, Juizo, ‘“resgatam para o
documentério brasileiro uma dimensdo temporal praticamente inexistente
nos filmes baseados apenas em entrevistas. O tempo conta, produz efeitos,
provoca mudancas nas relacbes entre cineastas e personagens,
transformagdes na vida daqueles que sdo ‘observados’.” Ao mostrar NOS
dois documentarios as condigdes lagubres e desumanas do sistema
carcerdrio brasileiro, a vida precérias dos atores sociais - uma populacdo
carente e na sua maioria de afro-descendentes - em contraste com a
opuléncia das instalagdes dos tribunais de justica, cenario dos dois filmes,

Maria Augusta esta expressando um ponto de vista, uma perspectiva, ao
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optar por um conjunto de estratégias na abordagem do seu tema que
envolvem ndo apenas a posicdo da camera no embate com a realidade
social, no entender de Mario Ruspoli, cineasta do cinema direto, citado por
Ramos (2008: 278), “a camera pode ser ‘presente’, ‘escondida’ ou
‘psicanalitica’, mas ela ndo sabe mais do que vemos e sabemos nds

mesmos”.
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