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Resumo: O documentario de arquivo Suastica, de Philippe Mora, que contém
filmes caseiros de Hitler, causou indignacdo do publico no festival de Cannes no ano da sua
estreia, em 1973. Décadas mais tarde, em 2010, o filme foi novamente exibido para um
grande publico, que demonstrou se sentir a vontade em relacéo a ele. O artigo se propde a
analisar o filme e o seu contexto social buscando penetrar as causas desse fenémeno.
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Resumen: El documental de archivo Suéstica, de Philippe Mora, que contiene
metrajes caseros de Hitler, provocé la indignacién del publico en Cannes el afio de su
estreno, en 1973. Décadas mas tarde, en 2010, la pelicula volvié a presentarse ante el gran
publico, que demostro sentirse comodo con ella. El articulo se propone analizar la pelicula
Yy su contexto social para indagar en las causas de este fenémeno.

Palabras clave: pelicula de archivo, documental, nazismo, recepcion.

Abstract: The found-footage documentary film Sudstica, by Philippe Mora, which
contains Hitler’s home movies, caused public wrath at Cannes in the year of its debut, in
1973. Decades later, in 2010, the film was shown to a large audience, which demonstrated
feelling comfortable about it. The features of the film and its social contexts are the subject
of this article in order to find the causes of this phenomenon.

Keywords: found-footage, documentary film, Nazism, reception.

Résumé: Le documentaire d'archive Sudstica, de Philippe Mora, qui contient des
films réalisés chez Hitler, a provoqué I'indignation du public au Festival de Cannes I'année
de sa premiere, en 1973. Quelques décennies plus tard, en 2010, le film a été présenté a
nouveau a un large public. Cette fois-ci les spectateurs ont eu une réaction beaucoup plus
nuancée a 1I’égard du film. Le but de cet article est d'analyser le film et le contexte social
dans lequel baignait ce phénoméne.

Mots-clés: Film d'archive, documentaire, nazisme, réception.

O acontecimento

Um notavel documentario feito com material de arquivo causou
indignacdo do publico em uma sala de projecdo em meio ao renomado

festival de Cannes, em 1973, de acordo com artigo do jornal norte-
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A recepcdo do documentario de arquivo....

americano Global Post.! Segundo o jornalista David Wroe, a exibicdo teve
que ser interrompida por algumas vezes com o intuito de conter os gritos, as
vaias e 0s objetos lancados pelos espectadores em manifestagdes de
descontentamento.

A causa de tamanha desordem se chama Suéstica, de 1972. Trata-se
de um longa-metragem totalmente feito com material de arquivo pelo entéo
jovem artista Philippe Mora. Para tanto, Mora utilizou, em grande parte,
filmes ainda inéditos rodados durante a Segunda Guerra Mundial em
Obersalzberg, na residéncia oficial de Adolf Hitler e nas redondezas, por
pessoas de sua confianga, como a sua namorada Eva Braun e o seu fotdgrafo
oficial, Heinrich Hoffmann. Este material traz imagens do ditador em papeis
até entdo pouco conhecidos: como pai, amigo e namorado.

A humanizacdo daquele que é, até hoje, considerado o maior carrasco
do século XX teria sido, segundo o artigo, 0 motivo para a agitagdo em
Cannes: os espectadores do festival em 1973 ndo teriam aceitado o filme de
Mora, pois este teria ultrapassado a barreira da tolerancia e agredido os
limites morais do publico daquela época.

Décadas depois, o cenario é outro. O artigo relata também a
repercussao de uma nova exibicdo de Suastica, agora no ano de sua
publicacdo, em 2010, em um auditorio na Universidade de Humboldt, em
Berlim: os espectadores, agora na sua maioria jovens alemaes, teriam nao
somente renunciado as vaias e ao arremesso de objetos, como também se
sentido tdo a vontade durante a exibicdo do filme a ponto de rirem das
passagens irénicas e também de elaborarem perguntas educadas no debate
com o diretor, que aconteceu logo ap6s a sessao.

Levando ainda em consideracdo que esta segunda exibicdo foi feita
diante de um publico teoricamente mais suscetivel a identificagdo com as

imagens de Mora do que o publico heterogéneo de Cannes — em razao de o

! Artigo de David Wroe, publicado em 07-12-10.
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primeiro proceder do mesmo pais onde os fatos aconteceram — fica fécil
perceber que as leituras do filme pelos diferentes espectadores foi
fortemente influenciada por fatores relacionados as épocas em que elas
aconteceram.

A reportagem de Wroe se limita a concluir que “o filme de Mora
estava a frente do seu tempo” e, sendo assim, que a audiéncia dos anos 1970
“ndo estava preparada para aceitar a visdo de Hitler como ser humano”.
Contudo, ainda néo nos fica claro por que este publico ndo estava preparado
para aceitar estas imagens sem indignacdo. Como consequéncia, temos, por
outro lado, a indefinicdo do fenémeno ou do conjunto de processos que
“preparou” a mencionada audiéncia do século XXI para a aceitacdo de uma
nova perspectiva de representacdo do grande carrasco e do seu contexto.

A resposta, contida de maneira implicita na reportagem norte-
americana, de que a responsavel por isso seria apenas a maior distancia
temporal da audiéncia em relacdo aos acontecimentos retratados, ndo nos
parece satisfatdria. Ela ndo inclui qualquer explicacdo sobre os fenbmenos
atrelados ao decorrer histérico e tampouco a linguagem audiovisual
utilizada pelo diretor. Ou seja, ndo aponta razGes que possam, efetivamente,
explicar a abertura cognitiva e a maior tolerancia experimentadas pelo
espectador cinematografico moderno.

Tampouco uma resposta de carater exclusivamente sociol6gico seria
suficiente aqui, pois esta ‘“abertura cognitiva” diante de um produto
audiovisual ndo pode ser confundida com um relaxamento moral de maneira
geral. Conforme j& mencionado, Hitler foi e ainda é considerado o maior
carrasco do século XX. Isso ndo parece mudar nem perder sua intensidade
com o passar do tempo. Arriscamos dizer que assim sempre serd e que 0
filme que ousasse representa-lo como um herdi, por exemplo, seria para
sempre repudiado pelo publico em geral.

Assim, analiso aqui a mudancga drastica de comportamento destas duas

audiéncias de Suastica através de um viés tedrico que envolve elementos
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dos estudos de cinema. Ele ndo precisa e nem deve ser considerado como
exclusivo para explicar as duas formas de recepcdo, trata-se, apenas, de uma
abordagem que nos parece adequada para alcancar uma argumentacao

plausivel.

Sobre o filme

Antes de levantar hipoteses a partir de particularidades do filme, sinto-
me na obrigacdo de apresenta-lo melhor e também de analisar alguns de
seus recursos e efeitos obtidos através de escolhas expressivas do cineasta.

Suéstica, de 1973, do diretor franco-autraliano Philippe Mora, foi
produzido e lancado primeiramente na Inglaterra. Trata-se de um longa-
metragem de 1 hora e 35 minutos que foi inteiramente compilado através de
imagens de arquivo, material proveniente de empresas e institutos privados
e publicos da Alemanha Ocidental, dos Estados Unidos e da propria
Inglaterra.

Philippe Mora, filho de um alemé&o judeu fugitivo de guerra, cresceu
na Australia em uma familia de artistas influentes e comecou a fazer filmes
qguando ainda era uma crian¢a. No seu vasto curriculo artistico, ha de curta a
longa-metragens, entre filmes experimentais, animag6es, documentarios e
ficcBes. Foi diretor de Mad Dog Morgan (1976), filme australiano de ficgédo
que foi o maior sucesso de bilheteria no ano de seu lancamento. Apesar da
versatilidade das suas realizacdes, percebemos que a utilizacdo de
renomados filmes de ficcdo e de filmes histdricos de arquivo para as suas
préprias composicGes sempre foi um método recorrente nas obras de Mora.

Em entrevista, também encontrada na reportagem do Global Post, o
cineasta afirma que, para Suastica, pretendia, na verdade, rodar um filme
sobre Albert Speer, o arquiteto-chefe e ministro do armamento do Terceiro
Reich que, ao contrario de muitos de seus colegas de partido, ndo foi

condenado a pena de morte. Durante a estadia na casa do ex-ministro, Mora
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teve a oportunidade de assistir a alguns dos seus filmes caseiros. Em uma
das sequéncias, o cineasta reparou que a namorada de Hitler, Eva Braun, era
vista segurando uma filmadora. A partir de entdo, passou a alimentar a ideia
fixa de encontrar os supostos filmes de Braun. Apesar de emprestar algumas
pistas falsas, acabou por descobri-los junto a outros filmes caseiros também
rodados em Obersalzberg, em um arquivo pertencente ao Pentdgono, nos
Estados Unidos, onde teve autorizagdo oficial para utiliza-los pela primeira
vez na histdria. Este material se tornou o maior destaque do documentario e
0 seu grande diferencial enquanto filme de arquivo com material da
Segunda Guerra.

Em sua narrativa, Suastica ndo relata acontecimentos politicos ou
sociais de maneira densa, nem de forma autocompreensivel. O
documentério impossibilita o reconhecimento de uma estrutura cronolégica
entre os eventos que ilustra, pois tampouco fornece orientacdo espaco-
temporal satisfatoria. Ele abdica parcialmente da imposicdo de datas e
raramente informa os locais dos acontecimentos ou algo sobre os
personagens envolvidos nas cenas. Assim, para a sua maior fruicdo, o
espectador do documentario precisa ter um conhecimento prévio do
contexto historico de sua diegese.

Contudo, também ndo podemos falar aqui de uma estrutura
psicolégica bem amarrada a respeito da apresentacdo que o filme faz sobre
0s acontecimentos. O que percebemos é uma montagem na forma de ensaio,
que retine e aborda alguns conceitos pontuais e independentes entre si sobre
a existéncia de Hitler e da vida na Alemanha de pouco antes e durante o
Terceiro Reich. O filme parece mais a manifestacdo de uma impressdo
pessoal sobre o contexto historico, com pequenas énfases temaéticas
pontuais, focadas principalmente em aspectos da vida privada de alguns
protagonistas conhecidos publicamente ou também de pessoas comuns.

O documentario comeca com a exibicdo da sequéncia de um filme

encenado que representa, atraves da distribuicdo de uma edicdo extra de um
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jornal em Berlim relatando o acontecido, o dia da tomada de poder por
Hitler. Esta primeira sequéncia serve como uma introdugdo, em sentido
amplo, de todas as posteriores. Através dela, percebemos que estamos
prestes a assistir a cenas do dia a dia do interior do Terceiro Reich. Além
disso, ela nos adianta a perspectiva através da qual tais cenas serdo
conduzidas, aquelas que raramente foram exploradas pelos filmes histéricos:
a da cidade; dos vilarejos; da populacdo, em grande parte ndo engajada
politicamente; a perspectiva do trabalhador agrario e do seu cotidiano,
normalmente longe da luz dos holofotes; a de dentro das casas dos cidad&os
e, também, conforme ja mencionado, de dentro da casa do prdprio Hitler.
Vemos soldados se despedindo dos pais, excursdes escolares pelas
montanhas, passageiros esperando por trens, festas de natal, festas para os
desfiles do Fihrer e a sua adoracao, festas populares nos parques e nas ruas.

De tal modo, ao contréario daquilo que o imaginario predominante a
respeito dos filmes de arquivo de carater antinazista ou daqueles que
abordam temas de dentro da Segunda Guerra Mundial evoca, as imagens de
Suéstica ndo podem ser consideradas repulsivas ou portadoras de grau
elevado de violéncia direta, nem fisica nem psicoldgica. Sendo assim, seu
conteddo imagético oferece um contraponto substancial em relacdo ao que
até entdo ja havia sido mostrado sobre os acontecimentos da Segunda
Guerra na Alemanha ou entdo em relacdo ao que se espera ver sobre o
mesmo tema: ao invés de ganancia, racismo, destrui¢do, morte e dor, o que
mais se V& nas imagens de arquivo que constituiram Suastica — procedentes
dos mesmos espago e tempo daqueles vistos nos documentérios “violentos”
— sdo, sobretudo, cenas que evocam sentimentos agradaveis: a alegria de
viver, a harmonia familiar, o bom convivio social e o contato humano com a
arte, a natureza e 0s animais.

Se fossemos totalmente leigos sobre o contexto histdrico, teriamos a
impressdo de assistir a filmes de uma sociedade que se encontra em paz e

que € constituida por uma populagdo que vive em liberdade e € bem

-59 -



Isabel Anderson Ferreira da Silva

atendida. Talvez seja desnecessario comentar que este fato ndo acarreta
nenhuma forma de propaganda politica, levando em consideragdo o
conhecimento comum da época de producdo do documentario e outros
fatores que serdo mencionados mais adiante.

E claro que pode parecer estranho reconhecermos alguns dos
protagonistas destas cenas harmonicas: entre eles Hitler, Himmler,
Bormann, Eva Braun. Aqueles que também sdo testemunhas ou pior, sdo 0s
protagonistas de crimes contra a humanidade, aparecem neste filme de uma
maneira familiar, brincando com criangas ou com cachorros, admirando a
natureza e desfrutando os dias de verdo a beira dos lagos na exuberante
paisagem montanhosa do sul da Alemanha.

A sensacdo estranha — talvez incébmoda — é agravada através da
percepcao de que estes filmes se assemelham muito aos que alguma vez na
vida ja fizemos de maneira intima com a nossa prépria familia em alguns
dos melhores momentos das nossas vidas. Poderia ser a nossa familia 1&
retratada e aquele protagonista poderia ser um irmao, um tio, um pai ou até
um marido. Assim, se por um lado nos parece muito facil a identificacdo
pessoal ou até a criagdo de certo lago afetivo com os personagens exibidos
através da admiracdo da sua simpatia e descontracdo, estes personagens sao
conhecidas figuras histéricas e estdo inelutavelmente ligados a
megalomania, ao racismo, a genocidios e outras expressdes dignas de
aversdo. Portanto, estas cenas evocam uma grande contradicdo entre a nossa
memoria pessoal — e nela, a vivéncia familiar — e a nossa memoria coletiva —
gue conta com 0 senso comum da barbarie durante a Segunda Guerra e de
seus protagonistas.

Assim, fica claro que a exibicdo dessas cenas pode causar certo
desconforto no espectador sensivel pela sua identificagdo involuntaria com
0S personagens. Mas esta identificagdo pode se manifestar

independentemente da geragdo a que pertence o publico e ndo parece

-60 -



A recepcdo do documentario de arquivo....

apresentar relacdo direta com a diferenca na recepc¢do dos espectadores do
documentario através do tempo.

Outra forma de maior identificacdo que, neste caso, seria mais bem
definida como uma forma de aproximacdo do filme com o espectador
através de um recurso técnico € a utilizagdo de filmes a cores. Sobretudo as
imagens de Obersalzberg foram captadas e sdo exibidas a cores.
Consideramos este recurso como algo que aproxima o espectador dos
acontecimentos por duas razOes aparentes: pela intensificagdo da
verossimilhanca e pela sensacgéo de atualidade.

A intensificacdo da verossimilhanga acontece porque podemos,
através do filme a cores, distinguir mais detalhes das imagens, admirar
paisagens cromaticas e reconhecer escolhas do cineasta. Temos a visao mais
semelhante a nossa visdo do mundo histérico, fazendo com que o filme na
tela pareca ser uma janela e, desta maneira, com que 0s acontecimentos que
ele exibe nos parecam mais proximos e atuais.

Continuando sobre o tema “atualidade”, ¢ claro que a maioria das
imagens da Segunda Guerra a que temos acesso estd disponivel através de
filmes em preto e branco. E é fato que todo filme em preto e branco, mesmo
gue seja recente, nos parece antigo. O recurso tem, sem davida, seu charme
e sua forca expressiva Unica e, assim, pode sugerir uma escolha estética do
cineasta. Contudo, sabemos que ele ja foi uma limitacéo técnica do passado,
portanto tende a denunciar, principalmente se tratando de filmes de arquivo,
a antiguidade da composicdo captada.

Agora, tendo a consciéncia de que o preto e branco dos arquivos
audiovisuais da Segunda Guerra ja carregam esta aura de “passado
distante”, concluimos que as imagens coloridas de Suéstica nos trazem uma
dose inesperada de contemporaneidade. Podemos também supor que esta
sensacdo foi compreendida de maneira ainda mais forte pelo publico no ano
de 1973, ano de sua estreia, por se tratar de uma época em que, obviamente,

a atualidade transmitida pelos filmes coloridos era ainda mais intensa.
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Portanto, h& recursos no filme que nos levam a sentir uma dupla
identificacdo com as imagens do lider do Partido Nazista e as pessoas que
Ihe eram préximas em sua residéncia: através das situacOes fraternas dos
seus filmes caseiros e também atraves do colorido das imagens, acentuando,
como ja foi dito, a percepcdo dos detalhes cenograficos e a impressédo de
atualidade.

A Ultima forma de identificacdo apresentada pode ser considerada
como um detalhe favoravel a indignacdo ocorrida no Festival de Cannes,
pois pode ter sido sentida de maneira mais intensa por aquele publico. Ela
pode ter ajudado, pode ter sido parte de um processo, mas ainda ndo nos
parece uma justificativa solida e satisfatoria para a grande diferenca no
comportamento receptivo.

Contudo, esta acentuada identificacdo faz parte do discurso peculiar
que Mora apresenta aos espectadores. Assim, vamos abordar um ultimo
fator através do qual pensamos poder nos aproximar mais do problema
inicial deste artigo. Como outro grande diferencial de Suastica em relacéo a
maioria dos filmes histdricos de arquivo, mencionamos a sua opcao de nédo
utilizar um texto narrativo proprio.

A auséncia de narrador, levando em consideracdo ser esta uma
tendéncia dos documentarios do cinema direto dos anos 1960, ja ndo era
nenhuma novidade para esta obra realizada na década seguinte. Além disso,
percebemos que o filme ndo é totalmente isento de linguagem verbal: os
trechos de reportagens, dos filmes de ficcdo e dos mais diversos discursos,
que ora sdo traduzidos para o inglés — e com isso, assumidamente inseridos
para o corpus do filme — ora ndo, acabam por fornecer alguma substancia
verbal para o documentério. Mesmo assim, ndo podemos negar que esta
escolha é capaz de permitir uma maior liberdade para a interpretacéo filmica
por parte do espectador, pois este ultimo ndo fica condicionado a enxergar
nas imagens apenas - ou principalmente - aquilo que o narrador, ou seja, 0

cineasta “quer” que ele enxergue.
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A possibilidade de ir aléem do cliché da condenagdo verbal de Hitler
tampouco parece fator decisivo para o desencadeamento da revolta na sala
de cinema de Cannes, mas esta diretamente ligada a ele, como discutiremos
mais adiante.

Gostariamos, mais uma vez, de deixar claro que néo é possivel alegar
que Suastica apresenta uma postura simpatizante ao nazismo ou a Hitler. A
opcao de abordar um lado do Terceiro Reich que ficou mais afastado dos
interesses da midia significa apenas a escolha de um recorte, menos
corriqueiro, dentro das infinitas alternativas de abordagens em um filme do
arquivo daquela época e daquele local.

A utilizacdo das imagens caseiras de Obersalzberg também néo
declara afinidade com o0s personagens nem sua veneragdo por parte do
cineasta compilador. Vale lembrar que algo parecido ja foi feito no passado,
isto é: sabemos que Esfir Shub utilizou filmes caseiros do ultimo Czar russo
com a sua familia e amigos e assim, retratou a antiga vida aristocratica no
seu famoso filme de arquivo A Queda da Dinastia Romanov (1927). Para
completar a semelhanca, Shub construiu sua narrativa sem o auxilio de um
texto denunciante e, mesmo assim, nunca se cogitou que a sua obra faca
algum tipo de reveréncia ao Czar ou a sua familia. Muito pelo contrério.
Através de tais imagens, considera-se que ela denunciou a incoeréncia da
Era Czarista e ilustrou a sua decadéncia e por isso seria, até hoje, tida como
um libelo a favor da revolugéo (Barsam, 1992: 67).

Portanto, percebemos que a representacao — feita nos anos 1970 — de
um Hitler humanizado ndo pode ser considerada, de maneira alguma, como
uma manifestacdo de simpatia pelo mesmo. Como ja mencionado, tal
manifestacdo por parte de um cineasta desagradaria qualquer publico de
meados do século XX em diante e a de Mora ndo desagradou ao publico
mais recente de Berlim.

Ja vimos que a existéncia desse artefato audiovisual se deveu a

possibilidade que foi dada ao diretor de trabalhar com um material inédito.
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Contudo, em que pese o fato de trabalhar com imagens e sons que néo
foram por ele captadas, é importante ressaltar que o estilo desse artefato é
absolutamente compativel com aquele de suas outras obras. Tal vertente
representativa serve como uma demonstracdo de que Mora apostou em uma
maior imparcialidade em relacdo a figura do ditador e a todo o mito de
criatura demoniaca, transcendental que ja havia sido construido em relacéo a
ele. Além disso, o seu discurso tende a ser mais neutro quanto a sua posicao
politica ou, pelo menos, apresenta uma maior distancia em ralagdo a maioria
dos filmes do género.?

A auséncia de narrador tampouco faz com que as imagens possam ser
interpretadas como veneragfes aos personagens. No entanto, ela também
auxilia na apresentacdo menos passional dos mesmos e também dos
acontecimentos, contribuindo para a formagdo de um discurso filmico um
pouco mais imparcial politicamente. Agora sim estamos nos aproximando

da nossa resposta pessoal a pergunta feita no inicio deste artigo.

O incomodo da imparcialidade

Até agora pudemos concluir que o discurso do documentario de Mora
causou insatisfacdo no publico dos anos 1970 ndo propriamente pela
humanizacdo de Hitler e de seus companheiros, mas pela tendéncia a
imparcialidade na representacdo dos mesmos, como também por causa da
auséncia de uma posicdo politica apresentada de maneira explicita, bem
definida em relacéo ao ditador. Agora nos falta entender por que tal pablico
“precisou” da comprovacao de uma sodlida rejeicdo ao nazista € ao seu

regime por parte do cineasta.

2 Sem a intensdo de entrar em um ambito classificativo, utilizamos a palavra “género” neste
contexto apenas para designar os filmes documentais de arquivo que abordam temas
relacionados a Segunda Guerra Mundial.
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Para isso, devemos pensar que as marcas deixadas pelo contexto
temporal na producdo de um filme deveriam ser especialmente inteligiveis e
aceitaveis para o publico desta mesma época. O que existe é uma espécie de
disposicdo de caracteristicas discursivas nos filmes analisados que sao
mutantes através do tempo. As pequenas modificagbes temporais nas
circunstancias sociais dadas parecem, de modo geral, dialogar diretamente
com as modificacbes levadas a cabo no interior da propria linguagem
audiovisual utilizada.

Observamos, por exemplo, como o diretor Daniel Anker expde as
diferencas na abordagem do Holocausto empregadas pelos filmes de ficcéo
em Hollywood através da histéria em seu documentério Testemunha
Imaginaria: Hollywood e o Holocausto (2004). O periodo coberto vai desde
um certo desinteresse nos anos 1940 e parte dos 1950, até a sua extrema — e
explicita — exploragdo, sobretudo em narrativas ficcionais, nos anos 1990. E
claro que a forma e a intensidade das abordagens aparecem no filme de
Anker, diretamente relacionadas a opinido publica.

Em recente pesquisa que fizemos sobre a historia dos filmes de
arquivo que abordam temas da Segunda Guerra, mais especificamente sobre
0s que abordam os diferentes acontecimentos relativos a Alemanha Nazista,
percebemos que ha, sendo uma regra, a0 menos uma tendéncia no modo de
abordagem dos eventos através das diferentes propriedades narrativas dos
artefatos audiovisuais.

E claro que ha uma infinidade destes documentarios, de todos os tipos
e para todos os formatos e, sendo assim, ndo é possivel tracar um gréfico ou
transforma-los em estatisticas que comprovem suas propriedades. N&o
obstante, podemos fazer declaracfes sobre os filmes que fazem parte da

nossa pesquisa® e considerar algumas de suas caracteristicas intrinsecas

3 Estes sd0, além do préprio Suastica, Noite e Neblina (1955), Du und Mancher Kamerad
(1956), Mein Kampf (1960), O Fascismo Comum (1965), Arquitetura da Destruicdo
(1989), Human Remains (1998) e The Danube Exodus (1998).
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como mostras de valores sociais de uma ou outra época ou, a0 menos, de
um ou outro contexto da sua época.

Em poucas palavras, dentre os documentarios analisados observamos
que aqueles das décadas de 1950 e 1960 apresentam mais informacdes
politicas e contextualizages espaco-temporais do que os filmes posteriores.
Além do constante fornecimento de data, local e opinido pessoal sobre os
acontecimentos, estes sdo explorados de maneira mais intensa, a ponto de
ficarem compreensiveis até mesmo para o0 espectador mais leigo. Assim,
cada um, através da sua escala de valores e crencas, conforma um discurso
que demonstra uma postura que pode ser chamada, de forma simplificada,
como antifascista. E como se os realizadores desses filmes de arquivo, cada
um a sua maneira, precisassem provar para 0 espectador que ndo querem
fazer apologias ao nazismo ou ao totalitarismo em geral, e sim que estdo
dispondo de material historico para explicar os seus detalhes e, sempre que
possivel, condenar a sua prética.

A criatividade e a multiplicidade de interpretacbes a partir das
imagens de arquivo da Segunda Guerra vao ganhando forca através do
tempo. Parece surgir a necessidade de inovar, de oferecer contetidos ou
pontos de vista diferentes para criar obras inéditas. E é preciso criar obras
inéditas, pois ainda tem muito dos acontecimentos que se mostra
“indigesto”. A “digestdo”, neste caso, parece ser eterna.

Assim, os filmes mais recentes, dentre estes aqueles por nos
analisados, isto €, documentarios de arquivo lan¢ados nos anos 1980 e 1990,
se mostram muito mais livres da “obriga¢do” de contextualizar o espectador
sobre a época e o local dos acontecimentos, bem como de relatar minuciosos
detalhes sobre a sua formacdo e existéncia. Os textos dos narradores e
aqueles contidos em telas de transicdo também se afastam do carater
didatico e o seu contetdo ndo se limita simplesmente a condic¢do politica
dos acontecimentos. Além disso, os filmes apresentam abordagens de temas

mais especificos dentro do contexto social e parecem mais preocupados com
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valores estéticos das composicGes imagéticas e poéticos das verbais, além
da utilizagdo mais variada de recursos de montagem.

Ao fazermos esta breve e ligeira divisdo temporal e, assim, criarmos
dois grupos de filmes de arquivo da Segunda Guerra — um anterior e outro
posterior ao documentario de Mora — percebemos que a afirmacdo do
jornalista Wroe, exposta no comeco deste artigo, de que Sudstica estaria a
frente do seu tempo, tem certo fundamento: o documentario apresenta uma
postura narrativa inovadora para a sua época. Sem poder afirmar
pioneirismo em uma ou outra postura, a0 menos vemos que ele vai além da
exposicdo de fatos politicos do Terceiro Reich e do seu comentério
passional, ja suficientemente disseminado em filmes anteriores. Ao inveés
disso, investe em uma perspectiva Unica e principios que vdo se mostrar
recorrentes em filmes futuros.

Portanto, podemos compreender, sendo uma atitude indignada do
publico nos anos 1970, ao menos uma sensacdo de estranhamento diante do
método discursivo adotado por Mora, que apresenta escolhas tematicas e
caracteristicas narrativas e estéticas que para o publico de 2010 ja pareciam
algo corriqueiras. Supomos a existéncia de uma confuséo entre aquilo que
poderia ser visto como ousadia tematica e uma acentuada ousadia moral.

Além disso, precisamos considerar um fator historico dos anos 1970
muito mais abrangente do que os pertinentes apenas a analise dos filmes de
arquivo da Segunda Guerra. Trata-se da condi¢cdo politico-econémica
mundial que deixa rastros ideologicos nas expressfes artisticas da época
como um todo: A Guerra Fria. A situacdo bipolar do mundo aquela época
deixa resquicios nas diversas formas de arte, inclusive no cinema.

Desta maneira, a tendéncia de uma representacdo maniqueista dos
diferentes formatos politicos mundiais, que a principio provinha apenas do
cinema norte-americano e do soviético, deixa a sua marca por todo o mundo

e a convicgao de que “é preciso tomar um partido” (Beilenhoff, 2009: 260)
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em relagdo ao dominio politico. Mais do que nunca, a alienacdo politica era
algo abominével em um filme.

Percebemos, finalmente, a procedéncia de umelemento desen
cadeador concreto para a explicacdo da revolta contra a abordagem politica
mais neutra e a representagdo de Hitler menos “demoniaca” de Mora. O
conhecimento dessa necessidade de posicionamento politico pode ter
deixado o publico de Cannes insatisfeito com a opcdo tematica do
documentarista. Além disso, existe outra hipotese: a possivel confusdo
cognitiva por parte dos espectadores que, diante de tais cenas, esperariam
demonstracbes de repudio por parte do discurso filmico e estas
demonstracdes ndo vieram. Logo — pela l6gica de um raciocinio dualista — 0
mais sensato seria crer na existéncia do contrario, de estar diante de
demonstracdes de adoragdo e afinidade ao nazismo e ao seu lider, postura
sempre digna de repudio moral.

Consideracoes finais

Neste artigo, relativizamos a afirmacéo de uma reportagem de jornal
de que o publico de Cannes que tumultuou a exibicdo de Suastica apenas
ndo estaria preparado para ver Hitler como um ser humano. Mais que isso,
acreditamos que o filme de Mora apresenta particularidades no seu discurso
que causaram estranhamento no publico dos anos 1970, além de um
engajamento politico insatisfatério para a mesma época.

Ja a exibicdo da obra para um publico em 2010 pareceu mais oportuna
e proveitosa, pois aconteceu na época que ainda nos damos o direito de
chamar de atualidade, quando a cada vez mais vasta gama de discursos e
abordagens filmicas se reflete na conduta do espectador, flexibilizando-a.

A acelerada proliferacdo de filmes de todos os estilos e, com ela, a
repetida reutilizacdo de imagens de arquivo, amplia também as

possibilidades tematicas e discursivas na modernidade. Vivemos imersos em
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uma imensiddo cada vez maior de abordagens e experimentagdes
audiovisuais e estamos acostumados com ela. Somos capazes de
compreender e aceitar artefatos que apresentem grandes diferencas na
utilizacdo dos recursos audiovisuais, desde que estes respeitem os limites
morais do espectador. Sabemos que esses limites estdo cada vez mais
esgarcados, mas isso € assunto para um outro artigo.

Contudo, ainda resta uma indagacdo que ressoa como uma critica a
prépria linha de pensamento apresentada neste artigo: a contradicdo a
facilidade em classificar o espectador dos anos 1970 como “inflexivel”,
“despreparado”, “maniqueista” ou até mesmo “ingénuo”. Parece que temos
dificuldade em enxergar os préprios vicios ou tendéncias interpretativas da
atualidade. S6 nos resta esperar que aquilo que expusemos acima ajude a

melhor compreender essas tendéncias.
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