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1.Introduccion: algunas precisiones pertinentes

En este articulo se propone una aproximacion al estudio de un
episodio sin precedentes en la historia del cine espafiol, concretamente el
referido a la produccion colectiva de cine documental militante durante
el tardofranquismo hasta el principio de la democracia, entre los afios
1967 y 1981. Para iniciar esta andadura y orientar adecuadamente tanto
su estructura como su contenido, conviene aclarar algunas cuestiones de
partida realizando una serie de precisiones conceptuales y metodologicas
que nos permitiran delimitar mejor nuestro objeto de estudio, matizar el
analisis y obtener resultados mas rigurosos de la investigacion.

Cabe sefialar, pues, para empezar, que esta propuesta es la
materializaciéon de una linea de investigacion iniciada en una tesis
doctoral més amplia sobre la experimentacion formal y la militancia
politica en el cine espafiol del mismo periodo, defendida hace unos
anos en la Universitat Jaume I de Castellon por el autor.! En ella, se
realizaba una aproximacion global al conjunto de practicas filmicas no
institucionales gestadas en esa década. Aunque el trabajo de tesis doctoral
serd citado en algunos pasajes, aqui nos ocuparemos de concretar su
horizonte centrandonos exclusivamente en el trabajo de los colectivos
cinematograficos constituidos como tales por sus miembros como una
forma de resistencia al régimen y a las estructuras industriales del cine
de aquellos tiempos en Espafia. Como veremos, el modo de organizacion
colectivo responde también a una estrategia de lucha frente al poder
franquista y es un elemento fundamental a tener en cuenta para evaluar

el alcance de dichas practicas, organizacion y propuestas programaticas.

1) ARNAU ROSELLO, Roberto (2006), “La guerrilla del celuloide: resistencia estética
y militancia politica en el cine espafiol (1967-1982)”, TDX. Disponible en: http://www.
tdx.cat/handle/10803/10460
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Por otro lado, es necesario subrayar la singularidad de tal fenomeno
en nuestro pais para situar correctamente sus propuestas cinematograficas
en relacion al contexto internacional. La influencia que ejercen sobre estos
cineastas las actividades desarrolladas por los colectivos de cine franceses
o italianos fundados al calor de los acontecimientos de Mayo del 68, es
mas que evidente. No es necesario realizar un analisis demasiado profundo
para percatarse de ello, sin embargo, a pesar de tal condicionamiento,
se detectan mas diferencias que semejanzas entre los colectivos y sus
films. Sobre todo una, fundamental, que tiene que ver con el contexto de
represion, marginalidad y clandestinidad en el que se desencadenan estas
practicas en Espafa, lo que las acerca mas a las existentes en algunos
paises latinoamericanos (Argentina, Chile, Bolivia, etc.) que a lo europeos.

Ademas, por su propia naturaleza, cabe advertir de algunas
dificultades inherentes a la realizacion de esta investigacion que han
condicionado sus resultados al tiempo que han servido de acicate para
la consecucidn del trabajo. En primer lugar hay que hacer referencia a
las dificultades metodoldgicas que implica la ejecucion de un estudio de
estas caracteristicas. Los colectivos de cine de este periodo, dadas las
condiciones en las que se gestan, son, por definicion, organizaciones en
las que la participacion de sus miembros estd sometida a una alta dosis
de provisionalidad. Las altas y las bajas en los distintos grupos son
considerables, ademaés de las detenciones llevadas a cabo por la policia del
régimen, lo que por otra parte demuestra la vitalidad de sus actividades, se
realizan cambios continuos en las formaciones, que estan en construccion
permanente, con lo que se complica la tarea de inclusion o exclusion de
miembros en sus respectivos entornos. En segundo lugar, no podemos
obviar la falta de fuentes bibliogréficas existentes para acercarnos a esta
cuestion, lo que nos ha llevado a entrevistar personalmente a muchos

de sus participantes para obtener informacion de sus actividades. Sélo
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algun libro aislado publicado en la época como el de Matias Antolin,? el
de PaulinoViota® o el de Andrés Linares,* contiene cierta informacion,
aunque parcial, sobre el tema. No obstante, ademas de las contadas
referencias escritas sobre el periodo,” hemos de contar con los analisis
de los colectivos de criticos Marta Hernandez y F. Creixells vertidos en
las diversas publicaciones en las que desarrollaron su actividad militante,
como Comunicacion XXI, La mirada, Contracampo, Destino o Arc
Voltaic, en las que construyen las bases para un cine materialista desde
una Optica semiotica estructuralista® que denuncia la alienacion del cine

de masas, irreflexivo, acritico y condescendiente con el régimen.

2. Un panorama diverso y multiforme

Una vez hemos despejado estas pequefias lagunas iniciales,
podemos acometer el analisis del cine colectivo sobre una base mas

rigurosa que garantice la distancia critica de nuestro acercamiento y

2) ANTOLIN, Matias (1979), Cine marginal en Espaiia, Valladolid, Semana
Internacional de cine de Valladolid.

3) VIOTA, Paulino (1982), El cine militante en Espaiia durante el franquismo, Mexico:
UNAM.

4) LINARES, Andrés (1976), El cine militante, Madrid: Castellote.

5) En los tltimos afios se han publicado trabajos que tratan aspectos especificos del cine
militante en Espafia, como la obra fundamental sobre el cine independiente y militante
ROMAGUERA, Joaquin y SOLER, Lloreng (20006), Historia critica y documentada del
cine independiente en Esparia: 1955-1975, Barcelona: Laertes; o el analisis comparativo
entre el cine realizado en Catalufa y los colectivos del Mayo francés que se propone en
BERZOSA CAMACHO, Alberto (2009), Camara en mano contra el franquismo (Desde
Cataluiia a Europa, 1968-1982), Barcelona: Al Margen.

6) GARCIA-MERAS, Lydia (2007), “El cine de la disidencia. La produccion militantes
antifranquista (1967-1981)” en Desacuerdos 4. Sobre arte, politicas y esfera publica en
el estado espariol, Granada: UNIA/Arteleku/Macba.
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nos permita relejar con mayor detalle el panorama filmico-politico de
esos anos. Como deciamos al comienzo de nuestra argumentacion, en
ese momento (1967-1981) cristaliza en Espafia un variado y renovado
movimiento cinematografico de oposicion a la dictadura franquista y a
las estructuras filmicas, que considera el cine como la herramienta idonea
para acelerar el proceso de descomposicion del régimen y el advenimiento
de un sistema democratico. De este modo, se llevan a cabo innumerables
producciones que conforman un corpus extenso de films producidos bajo la
forma de colectivos o pequefias cooperativas clandestinas’ cuyas peliculas
no se exhiben en los circuitos convencionales (cines comerciales), sino a
través de una extensa red de locales (formada por cineclubs, parroquias,
asociaciones obreras, festivales de cine, etc.) con ramificaciones en gran
parte del pais. Desde una marginalidad y clandestinidad sobradamente
practicada en la época y conscientemente asumida por los miembros de los
grupos de cine como una condicion imprescindible para su supervivencia,
estos colectivos buscan formulas alternativas para la produccion,
distribucion y exhibicion de sus proyectos. El trabajo colectivo, en
esencia, cuestiona en si mismo la légica individualista que promueve
el capitalismo. Ademas, en aquellos afios, representa por afiadidura un
claro posicionamiento politico contra el régimen franquista, que se ve
desbordado ante las connotaciones culturales, econdmicas y politicas
que tiene el trabajo colectivo, donde intervienen una multiplicidad de
agentes difusos cuyas actividades son dificilmente controlables y en
los que la responsabilidad autoral se diluye, con la posibilidad de eludir

ocasionalmente las acciones represivas. En palabras de Pérez Perucha:

7) PEREZ PERUCHA, Julio (2005), “Del colectivo como forma de intervencion”,
seminario Medios de masas, multitud y practicas antagonistas (Desacuerdos-UNIA),
Ezine. Disponible en: http://www.unia.es/artpen/ezine/ezine01_2005/frame.html
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Este proteico y apasionante movimiento se desplaza por dos ejes. Por
una parte, la impugnacion de los mecanismos formales, significantes
y retdricos de todo el abanico de férmulas del cine dominante (...)
postulando que luchar contra el sistema comenzaba, en el terreno de
la cultura, por atacar sus mecanismos de comunicacién y consumo; y
que desde esta perspectiva la eleccion de materiales referenciales no
era decisiva. Por otra, el eje que postulaba que habia que conferir a
todo tipo de intervencion politico cinematografica antifranquista un
bafo de realidad que restituyera y recuperara para la experiencia del
espectador las crecientes luchas populares que se estaban llevando a
cabo; y que este cine que se pretendia de intervencion directa debia
mirar principalmente a la accesibilidad y legibilidad inmediata de sus
proposiciones, dejando experimentos “formalistas” para ocasion mas
propicia y menos trufada de urgencias. (Pérez Perucha: 2003, 110).

En esos momentos, mantener cualquier postura estética diferente a
lacorreccion moral imperante implicalaexpresion deun signo de disidencia
ante el régimen. Por ello, pese a los continuos y desesperados intentos
de recuperacion de esa contestacion por parte del gobierno franquista,
la represion aumenta, asi como la tension politico-institucional, y estas
practicas se radicalizan en busca de su propio espacio politico-cultural.

Durante el periodo que estudiamos surgen innumerables films y
colectivos cinematograficos que ponen en funcionamiento estrategias
muy diversas, tanto de representacion, como politicas, como de
produccion y distribucion. Cada uno de los grupos cuenta con un sinfin
de particularidades y modos de organizacion propios. También su grado
de implicacion politica u orientacién ideologica es diverso. Por ello,
obviaremos el estudio de la actividad de los colectivos mas destacados
para detenernos en las organizaciones mas pequefas, o periféricas, que
desempefian un papel secundario en el desarrollo de este movimiento
-aunque no por eso menos decisivo- pero, por el contrario, desarrollan
programas originales, bien siendo pioneros en su accion por constituirse

como precedentes directos de los “grandes” colectivos, bien llevando a
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cabo una labor no solo cinematografica sino mas marcadamente social,
politica o pedagogica. Aquellos en definitiva que, de algin modo, corren
el riesgo de diluirse en la heterogeneidad politico-cultural del momento y
borrar sus huellas, tras casi cuatro décadas de profundo (y desde luego en
absoluto inocente) olvido por parte de la historiografia filmica espafiola.
Los grupos mas numerosos ¢ influyentes que se gestan, sobre todo, en
Madrid y Barcelona, han sido estudiados en otras investigaciones®, y por
su volumen de produccion, capacidad organizativa y longevidad han de ser
objeto de un analisis individual, sistematico, que escrute en profundidad
el alcance teodrico de sus respectivos programas.

Consideramos que nuestra eleccion, por tanto, estd sustentada
sobre criterios de representatividad, méas que sobre los estrictamente
cuantitativos, dado que los colectivos incluidos en este estudio son una
sintesis realizada por el autor de las actividades llevadas a la practica
por un numero elevado de grupos independientes casi simultineamente
en muchos puntos de nuestra geografia. No pretendemos incluir a todos
los colectivos existentes en Espafia pues no es nuestro objetivo en estas
paginas realizar un censo exhaustivo de dichas organizaciones. Tampoco
de todas aquellas actividades que pudieron ser un elemento mas en la
génesis del movimiento, como Jornadas, encuentros, festivales, etc.
Tan solo pretendemos otorgar a estas experiencias colectivas el lugar
que les corresponde y recuperar el sentido politico de sus peliculas. A
través de una reflexion final acerca del destino y paradojas de dichos
filmes, conscientes de que han sido sometidas en la mayoria de los casos

a procesos de remontaje y reapropiacion motivados por la necesidad de

8) ARNAU ROSELLO, Roberto (2006), “La guerrilla del celuloide: resistencia estética
y militancia politica en el cine espafiol (1967-1982)”, TDX. Disponible en: http://www.
tdx.cat/handle/10803/10460
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ilustrar con estas (sus) imagenes algunos discursos del consenso posterior
de la transicion.

3. Los colectivos cinematograficos como expresion de la oposicion
politica antifranquista

En todo el territorio espafiol se inician experiencias similares, pero
en las grandes ciudades las posibilidades de acceso a material, revelado
de celuloide y personal técnico facilitan sin duda la realizacion filmica,
y gracias a ello proliferan en su seno los movimientos de cine militante
de un modo mas rapido y efectivo que en provincias periféricas (que
veran satisfechas sus esperanzas en el posterior desarrollo de los cines
nacionales en algunos casos, como el caso de las fértiles Xornadas de
Cine de Ourense,” que se concretan en el Manifiesto de Orense, o el
Simposio de Estudios cinematograficos de Sant Feliu de Guixols). Atin asi,
podemos destacar en el estado espafiol el papel de una docena de grupos
con un diferenciado grado de politizacion y con objetivos y propuestas
diversas, en ocasiones complementarias, en ocasiones contrapuestas, que
conforman un panorama rico y en constante transformacion', del que no
resulta util realizar una taxonomia por la incontable diversidad de filmes
que lo integran. Tal como sefiala Viota,!! existen dos focos diferenciados
del resto del pais en los que cuajan de un modo mas sobresaliente estas

cinematografias, las ciudades de Madrid y Barcelona, sin embargo, se

9) ANTOLIN, Matias (1979), Op. Cit., p.183.

10) Una interesante sintesis del periodo, las experiencias cinematograficas y su alcance
se puede encontrar en: GARCIA-MERAS, Lydia (2007): “El cine de la disidencia.
La produccion militantes antifranquista (1967-1981)” en Desacuerdos 4. Sobre arte,
politicas y esfera publica en el estado espanol, Granada: UNIA/Arteleku/Macba.

11) VIOTA, Paulino (1982), El cine militante en Espana durante el franquismo,
Mexico: UNAM.
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da la coexistencia de grupos de caracteristicas similares y trayectoria
destacable en otros puntos que conforman el ambiente cinematografico
progresista del periodo, como veremos.

En Madrid se desencadena una de las experiencias mas interesantes
y completas en cuanto a la produccién militante se refiere con la creacion en
1970 del Colectivo de Cine de Madrid, cuya extensa produccion y dilatada
historia, como deciamos, no permite incluirlo en este texto, ya que exige
un estudio individual pormenorizado que llevaremos a cabo en futuras
investigaciones. Al margen de este colectivo, aunque simultaneamente, en
la capital se gestan otros grupos de trayectoria quizads menos politizada,
como el grupo Buho-Films.”? Organizado por Augusto Martinez Torres
en torno a una productora, tiene su horizonte puesto en el underground
neoyorquino, con una clara orientacion hacia un vanguardismo de caracter
estético y un cierto cariz experimental. En ¢l se integran cineastas como
Emilio Martinez Léazaro, Alfonso Ungria, Antonio Gasset o Ricardo
Franco, que progresivamente se iran incorporando a la industria del cine
en condiciones ventajosas, durante los afios posteriores, manteniendo
posturas mansamente progresistas que permiten la integracion de su
discurso en la industria, siquiera marginal, del cine. Pese a gestarse en
el seno del movimiento cultural alternativo y que su misma existencia
cuestiona las bases del escaso espacio publico franquista, este grupo no
puede enmarcarse estrictamente en el movimiento de cine militante pues
no responde a planteamientos equiparables al resto de formaciones.

En Barcelona, por su parte, se producen diversas experiencias
que anuncian la inminente formacién de algunos de los mas destacables
grupos de cine militante de este periodo, como el Colectivo de Cine de

Clase (en el que desarrollan sus primeros trabajos los destacados cineastas

12) ANTOLIN, Matias (1979): Op. Cit., p.42.
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Lloreng Soler y Helena Lumbreras) y La Central del Curt o Cooperativa
de Cinema Alternatiu, excluidos de este estudio por las mismas razones
que hemos expuesto en el caso del Colectivo de Cine de Madrid y por
haber sido objeto de analisis en anteriores publicaciones.”” En la ciudad
catalana comienzan desde 1968 a organizarse los cursos de la Escola de
Aixela' (local comercial de material audiovisual con cierta tradicion
en Barcelona), en los que se imparten nociones basicas de técnica
cinematografica y cuyo antecedente se remontan a unos talleres de cine
organizados entre el Cine-club del Colegio de Ingenieros de Catalunya y
la asociacion Bonanova, dependiente del SDEUB (Sindicat Democratic
de Estudiants Universitaris de Barcelona). Se gesta asi, una especie de
Escuela no oficial de Cine en Barcelona que integra como ensefiantes a
Miquel Porter-Moix, Arnau Olivar, Roman Gubern, Jose Luis Guarner y
Pere Portabella, entre otros. Desechando el acceso al ejercicio profesional
del cine y manifestando un rechazo contundente hacia la industria, la
voluntad de independencia de estos realizadores va mas alld que la de
otros grupos que sueflan con acceder de manera directa a la profesion
cinematografica a pesar de manifestar una actitud progresista. Su peculiar
defensa del cine independiente se concreta en el slogan “por un cine
adecuado a una necesaria y urgente transformacién social”, de modo que
se definen mas por su enfrentamiento con el aparato cinematografico del

franquismo que por albergar unas caracteristicas distintivas propias. En

13) ARNAU ROSELLO, Roberto (2007), “El Colectivo de Cine de Clase: compromiso,
testimonio y resistencia” en RUIZ ROJO, Jose Antonio (2007), En torno al cine
aficionado, Guadalajara: CEFIHGU.

14) Los datos relativos a la actividad, estructura y cursos de esta escuela estan extraidos
del articulo de en MARTI ROM, Josep Miquel (1978), “Breve historia acerca del cine
marginal (cines independiente, underground, militante, alternativo) en el contexto
catalan” en Cinema 2002, n. 38, Abril 1978.
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Aixela se distinguen basicamente tres modelos: el primero busca acercarse
a la estética de los movimientos underground americanos (tal como hace
el grupo madrilefio Biho Films) cuyo méaximo exponente es la singular
e iconoclasta obra de Antoni Padros. El segundo modelo se centra en
realizar un cine mas personal, de autor, con ciertas inquietudes sociales
(que no politicas) como en el caso de la obra de Roc Villas Autoretrat.
El tercero se define como una postura historico-didactica que ilustra el
pasado en tanto que agente transformador del presente, como en el film
El noi del sucre de Albert Lecina y German Piedra en el que se relata
la historia del dirigente sindical Salvador Segui, asesinado en 1923 por
mercenarios contratados por la patronal. De esta variedad de tendencias
(en un principio enriquecedoras) surgen las diferencias entre los que
entienden la escuela como un centro de formacion y los que la ven como
un potencial centro de produccion independiente, divergencias que unidas
a la falta de recursos econdmicos del centro llevan a su cierre durante el
curso 1969-70 y al final de esta singular experiencia.

Sin embargo, siguiendo su tradicion historica, es sobre todo el
Partido Comunista el que mayor nimero de iniciativas de este signo
impulsa. Bajo su difusa influencia se gesta el experimento docente del
Institut del Teatre's durante el curso 1972-73. En torno a la figura del
realizador Pere Portabella' y de Joan Enric Lahosa se agrupan una serie de
creadores como Pere Joan Ventura, Antoni Padrés, Gustavo Hernandez y
Roc Villas, entre otros, que colaboran con la experiencia que este pretende

poner en marcha. Asumiendo el peso ideoldgico del grupo, Portabella

15) Una detallada descripcion de las actividades, estructura y naturaleza de este grupo se
pueden encontrar en: PARCERISAS, Pilar (2007), Conceptualismos poéticos, politicos y
periféricos, Madrid: Akal/Arte contemporaneo.

16)  EXPOSITO, Marcelo (2001), Historias sin argumento, Contraluz/MACBA/
Ediciones de la Mirada.
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asume la Teoria del lenguaje, Lloreng Soler la Técnica Cinematografica,
Carles Santos la Musica (utilizacion de la banda sonora) y Francesc
Espresate la Videocomunicacion. En su interior, se organiza un grupo
llamado la Féabrica de cine que publica un texto!'” en el que se analizan
desde una optica cinematografica la dualidad (Idealista vs. Materialista)
del sistema establecido y su posible subversion, en la linea argumental de
este trabajo. En ¢l se pone de manifiesto una beligerancia radical frente
al cine idealista del que se ponen en duda sus mecanismos, los cimientos
de la identificacion del espectador. La accidon del desenmascaramiento
de sus procesos debe llevarse a cabo, segiin este grupo, desde varios
frentes simultaneamente, sin olvidar que la concepcion idealista de la
produccion actiia en todos los campos de la cultura y que de poco sirve
una toma de partido politica si su materializacion concreta en un film sigue
realizandose con presupuestos impregnados de idealismo. Para ellos existe
una politica de la forma, es decir, la forma es, de parte a parte, ideologia.
Como para el grupo Dziga Vertov en el que milita Jean Luc Godard, se
trata del problema del conocimiento: el idealismo mistifica la verdad y la
realidad, tratando de hacer pasar por real un discurso basado en iméagenes
que camufla su condicion discursiva llegando a manipular imagenes de
la realidad. Asi, la proposicion de trabajo del grupo se basa en realizar
films en los que el espectador no goce del privilegio del juicio sobre las
imagenes proyectadas, sino que se encuentre con unas imagenes y un
discurso expreso que le coloque en la disyuntiva de enfrentarse a ellos. Del
grupo surgirian dos proyectos, uno sobre un barrio marginal barcelonés —
la Trinitat- y otro sobre la novela El hundimiento de la casa Usher, pero el

apoyo economico del /nstitut a esta experiencia cinematografica no dura

17) Reproducido en MARTI ROM, Josep Miquel (1978), “Breve historia acerca del
cine marginal (cines independiente, underground, militante, alternativo) en el contexto
catalan” en Cinema 2002, n. 38, Abril 1978.
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mucho tiempo y las actividades del grupo se interrumpen bruscamente,
como en tantos otros casos. Aun asi, de su legado es fundamental rescatar
esta perspectiva creativa, quizas radical, que implica, de hecho, un impulso
esencial de dinamizacién de las practicas cinematograficas militantes en
el estado espafiol.

Ademas, también en tierras catalanas, surge con posterioridad el
clandestino Grup de Producci6,'® integrado, entre otros, por Pere Ignasi
Fages, Pere Joan Ventura o Manuel Esteban, directamente vinculados al
entramado del cine independiente catalan. En 1975 se constituye como
un colectivo estable, de caracter autonomo sin vinculacion econdémica
o ideolodgica con ninguna organizacion establecida, para la realizacion
colectiva, publica y andénima de trabajos de agitacion, propaganda y
analisis de la realidad social en el campo de los medios audiovisuales.
Formado por un grupo de unas quince personas relacionadas con las
experiencias de Aixela i el Institut del Teatre, su trabajo se concentra en
registrar cinematograficamente los hechos que son escamoteados en los
medios de comunicacion. En cubrir un espacio social que no existe en el
discurso mediatico oficial, colaborando de ese modo en la configuracion
de la memoria colectiva de ese periodo tan inestable y cambiante entre
los afios 1975 y 1977. El Grup trata de mostrar a través de su trabajo
filmico y reflexivo las resistencias de la masa social catalana, de crear
las imagenes de la oposicion al régimen de Franco. En un momento
inicial se privilegian ciertas imagenes que responden a criterios de
acumulacioén, es decir, se trata de reforzar la percepcion de las capas

populares a través de mostrar el mayor numero posible de militantes,

18) Para una detallada informacion sobre la historia y planteamientos del Grup se
puede consultar el magnifico articulo: MARTI ROM, Josep Miquel (1978), “Grup de
Produccid” en Cinema 2002, n. 38, Abril 1978.
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para facilitar la movilizacion popular. Opta abiertamente, pues, por un
cine militante que no obedezca a las mediaciones oficiales ni circule
por los canales o medios convencionales, rodando filmes cortos sobre
los hechos sociales mas destacables de Catalunia del afio 1976. Asi, se
estrenan los films 7/ i § de febrer, de unos quince minutos de duracion,
sobre las multitudinarias manifestaciones de Barcelona por la amnistia y
la libertad y el estatuto de autonomia; Primer de Maig, también de unos
quince minutos, muestra la actualidad del movimiento obrero; y /7 de
Setembre: Diada Nacional de Catalunya, de nueve minutos, sobre la
primera gran concentracion autorizada desde la guerra civil en Sant Boi
de Llobregat por la recuperacion de la identidad nacional catalana. La
actividad del Grup no sélo se centra en rodar los acontecimientos sino
que se hacen innumerables fotografias que posteriormente se venden a
agencias extranjeras de noticias con el objeto de rentabilizar de algun
modo su presencia en esos hechos y tener la posibilidad de adquisicidon de
material virgen para ulteriores filmaciones. La estructura del grupo gira
en torno a una serie de personas siempre dispuestas a rodar, desde puntos
de vista marxistas y militando en el amplio espectro de organizaciones
de esta filiacion, comprometidos en la construccion del socialismo, pero
el rapido cambio de la situacion coyuntural, desbarata la evolucion del
grupo y precipita su desaparicion hacia 1977.

De todos modos, si hay un elemento fundamental, un germen de
estos cines militantes, éste se encuentra en la Comissié de Cinema de
Catalunya®. Constituida en torno a la “setmana del 11 de Setembre de
1970” y a la “Assemblea de Catalunya”, y bajo el auspicio directo del
PSUC, laintegran Roméan Gubern, Carlos Duran, Pere Portabella, y Manuel

19) MARTIROM, Josep Miquel (1978), “Breve historia acerca del cine marginal (cines
independiente, underground, militante, alternativo) en el contexto catalan” en Cinema
2002, n. 38, Abril 1978.
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Esteban, entre otros. La Comissio produce algunos films militantes como
Xirinacs, sobre la huelga de hambre del futuro senador comunista Pere
Portabella como protesta por el Proceso de Burgos contra militantes de
ETA, o Sant Cugat, sobre la manifestacion del Primero de Mayo de 1974
convocada en dicha localidad por la “Assemblea de Catalunya”. El papel
de la Comissio en el desarrollo posterior de un cierto cine de oposicion
es fundamental, dado que paralelamente a este grupo de produccion se
organiza una distribuidora vinculada al sindicato CCOO importantisima
para la circulacidon de materiales subversivos, censurados o prohibidos en
el pais llamada El Volti. Entre los films distribuidos por esta organizacion
se cuentan Escombraires a Can Clos, sobre un vertedero de basuras en un
barrio popular o No se admite personal, sobre la contratacion de parados
por empresarios sin escrupulos en la plaza barcelonesa de Urquinaona.
Para terminar con el panorama cataldn, cabe hacer referencia a dos grupos
mas. De aparicion tardia y trayectoria fugaz, es el equipo Penta (cuyos
miembros proceden del Colectivo SPA y de la Cooperativa de Cine
Alternativo) que realiza a finales de la década de los setenta dos filmes
muy combativos: Guerrilleros (1978) y Quico sabaté (1980) ambos de
clara inspiracion libertaria. Los films que se realizan en su seno tienen que
ver con episodios de la Guerra civil o del franquismo que el regimen se
ha encargado de silenciar durante cuarenta afos, reescribiendo la historia

de Espafia a su antojo.

4. Las militancias filmicas periféricas: contextos especificos

En el resto de Espana no hay tanta intensidad cultural, al menos en

lo que a produccion cinematografica militante se refiere, sin embargo se

encuentran grupos dispersos cuyas propuestas programaticas y actitudes
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filmicas merecen consideraciéon. Uno de los principales motivos de la
proliferacion de estos movimientos en las ciudades mas importantes es el
apoyosocial ylacapacidad de convocatoriadelaque gozan los movimientos
obrero y estudiantil. En las provincias periféricas y mas profundamente en
las zonas rurales, la densidad de poblacion es considerablemente menor y
en consecuencia el movimiento social no tiene una presencia tan masiva,
incluso estd ausente en algunos casos de la escena politica, lo que genera
una escasa difusion de estos filmes.

En Galicia, por ejemplo, Carlos Lopez Pifieiro, Félix Casado, Luis
Gayol y Javier Villaverde son los impulsores del Equipo Imaxe,* entre
ellos denominado “Cooperativa de produccion, distribucion 1 Ensino dos
Medios Audiovisuais”, un colectivo de cineastas interesados en cuestiones
diversas que entre 1974 y 1978 rueda varias peliculas (4 ponte de verea
vella, A illa, Erase unha vez unha fabrica, Circos...) desde una perspectiva
critica (aunque no estrictamente militante) en las que exploran nuevas
formulas narrativas y visuales. Otros de sus integrantes son Carme Jove,
Manuel Abad, Marcial Lens, Antonio Brandela, Xavier Iglesias, Maruchi
Olmo, o Suso Vazquez. En tierras gallegas también existen otros grupos,
como el Equipo Grea con filmes como 4 tola (Miguel Gato Luaces,1974),
o el Equipo Lupa, con obras como Holocausto (Euloxio Rodriguez Ruibal,
1971), aunque su presencia es menor en relacion a las producciones del
Equipo Imaxe. Es con el desarrollo de los cinemas nacionales en los afios
inmediatamente posteriores cuando se refuerza la produccion en muchas
de las provincias espainolas de la periferia.

En las islas Canarias, de la union de un conjunto de cineastas
amateurs con escritores, periodistas y militantes sindicales y politicos surge
en 1975 la Asamblea de Cineastas Independientes Canarios (ACIC), un

20) ROMAGUERA, Joaquin; SOLER, Lloreng (2006), Historia Critica y documentada
del cien independiente en Espana (1955-1975), Barcelona: Laertes.
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colectivo con una prolifica y variada filmografia (sobre todo en super 8).
La Asamblea de Cineastas Independientes Canarios (ACIC) es un “grupo
de grupos” en el que hay una especie de vanguardia politica que, de alguna
forma, decide el tipo de trabajo que hay que hacer. En ¢l se integran también
pequetios colectivos como el Grupo HP o el Equipo Neura, por tanto, se
respetan las inquietudes individuales, pero todos se sienten comprometidos
con la necesidad urgente de propiciar la demolicion definitiva del régimen
franquista, lo que hace que acepten que el material que se ruede tenga
fundamentalmente una funcidon instrumental y pragmatica, dada la
urgencia politica del momento. Esto genera intensas discusiones en el seno
del grupo, pues muchos de sus integrantes piensan que también hay que
apostar por una renovacion estética y narrativa, evitando reproducir las
estructuras de produccion y las formulas discursivas del cine comercial.
Con la “normalizacion” democratica, se decide deshacer el colectivo
y algunos de sus miembros se unen a otros cineastas para crear Yaiza
Borges, una plataforma asociativa que, manteniendo la filosofia de ACIC
(la propiedad de los medios de produccion sigue siendo colectiva), intenta
proponer una alternativa integral a la situacion del cine en Canarias. Tras
una depuracion politica y estética, algunos miembros de ACIC crean en
1978 la asociacion Yaiza Borges que mantiene el espiritu de los colectivos
de cineastas surgidos al calor de la lucha antifranquista en un momento de
normalizacién democratica y de consolidacion de la industria audiovisual.
Entre sus miembros se pueden destacar, Juan Puelles, Alberto Delgado,
Juan Antonio Castaio, Josep Vilageliu, Francisco Javier Gomez, Antonio
José¢ Sanchez Bolafios, Luis Sanchez Gijon, Constantino Hernandez,
Jaime Ramos, Jos¢ Miguel Santacreu, Fernando Gabriel Martin, José
Alberto Guerra y Aurelio Carnero. En la linea de la Cooperativa de
Cine Alternativo de Barcelona, Yaiza Borges trata de intervenir en todos

los niveles del sistema cinematografico, desde la produccion (con la

- 309 -



Roberto Arnau Rosello

realizacion de obras en video y en 16mm..., incluyendo un largometraje de
casi tres horas de duracion que es integramente financiado por suscripcion
popular), hasta la distribucidon y exhibicion (disponen de una sala propia
en Tenerife). A su vez, el aspecto mas relevante del colectivo se encuentra
sin duda en que Yaiza Borges desarrolla labores formativas (organizando
e impartiendo numerosos seminarios y talleres) y editoriales (entre otras
cosas publicando la revista Barrido y un libro en el que analizan los pasos
que hay que seguir para crear una infraestructura industrial cinematografica
en las Islas Canarias). Durante cerca de diez afos, Yaiza Borges logra sacar
adelante numerosos proyectos sin ningun tipo de apoyos institucionales.
Legalmente, el colectivo no se disuelve hasta el afio 2003 (coincidiendo
con su 25 aniversario), aunque desde 1988 se mantiene en una especie de
prolongado aletargamiento. El mes de diciembre de 2004 la Filmoteca
de Canarias edita un libro que resume gran parte de la trayectoria de este
colectivo.?!

En Andalucia, concretamente en Almeria, el colectivo Equipo
Dos formado por Jos¢ Maria Siles (actualmente corresponsal de TVE en
Alemania) y Fernando Jos¢ Romero, desarrolla una labor de resistencia
fundamental a través de sus films y del manifiesto fundacional del grupo
titulado El porqué de un cine politico® con el que aportan un punto de vista
critico a la problematica del cine militante. Para este grupo, el cine, es un
proceso comunicativo complejoy sin posibilidad de ausencia de mediacion.
El manifiesto supone una aportacion fundamental al panorama teorico de
este tipo de cine y su discusion en los ambientes militantes anima un
debate que se viene postergando desde los inicios de estas practicas y que

se encuentra latente en muchos de los grupos y cineastas que se plantean

21) GUERRA PEREZ, Juan Antonio (2004), Yaiza Borges: aventura y utopia, Islas
Canarias, Gobierno de Canarias, Direccion General de Cultura, Filmoteca Canaria.

22) EQUIPO DOS, “El porqué de un cine politico” en Cinema 2002, n. 4, Abril 1975.
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el uso politico y revolucionario de su practica filmica. El que se plantea
la superacion de la sempiterna dualidad forma vs. contenido. Mediante
la realizaciéon de un cine con pocos elementos, escasas posibilidades
técnicas y practicamente nulos recursos economicos, en la linea del “cine
pobre”,?* usando los medios de produccién amateurs y los circuitos de
exhibicidon independientes, pretenden ofrecer un conocimiento objetivo
de la realidad social que dinamice un cambio permanente, desterrando
el preciosismo formalista y el derroche de recursos. Sus planteamientos
tedricos encuentran inmediatamente reflejo en el peculiar film Anticronica
de un pueblo (1975), concebido originalmente como una desmitificacion
de la serie de TVE titulada “Crénicas de un pueblo” que difundia
masivamente la version oficialista del patrimonio etnoldgico espafiol
(tan diverso en nacionalidades, lenguas y culturas ancestrales). El film
denuncia el olvido institucional y administrativo que padecen ciertas
comunidades, como el pueblo almeriense de Topares, en el que a pesar
de las instancias dirigidas a las autoridades gubernamentales se carece
de los servicios minimos que garantizan la salubridad y habitabilidad de
un espacio. Con un cierto ascetismo en la imagen tal y como anuncia el
manifiesto fundacional del grupo, el film se convierte en una denuncia
politica de la marginacion, el analfabetismo y el ostracismo al que
condenan los gobernantes por su ignorancia consciente de determinadas
situaciones sociales. En esta linea de trabajo se mantendra el grupo hasta
su disolucion. El caso de estas cinematografias periféricas es una muestra
de lo que ocurre también en otras latitudes del territorio, como Valencia,
Euskadi, o Pamplona, en las que existen cineastas desarrollando este tipo
de actividades. La diferencia estriba en que en estas ultimas no podemos

encontrar colectivos propiamente dichos, aunque si actividades colectivas,

23) Expresion acuiiada por Enrique Brasso en el “Manifiesto por un cine pobre” que
puso en circulacion el Colectivo Buho Films.
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si acaso mas dispersas, de caracter colaborativo, en las que destacan sobre

todo la figura de cineastas muy especificos.

5. Conclusiones

Es necesario senalar que al esfuerzo de estos y otros colectivos
que proliferan por todo el pais, se suma el de determinados realizadores
que no mantienen vinculos permanentes con ninguno de estos grupos
pero llevan a cabo su produccion de un modo totalmente independiente,
aunque eventualmente en contacto con alguno de los grupos, algun
organismo, institucion privada o partido politico. Figuras claves en
el desarrollo del cine militante como Pere Portabella, o Lloreng Soler,
cineastas como Francisco Avizanda, Miguel Herbert, Paulino Viota,
Joaquin Jorda, José Gandia Casimiro, Antén Eceiza, Josep Lluis Segui,
Rafael Gassent, Lluis Rivera, Maria Montes, Antonio Llorens, Antonio
Vergara, Angel Garcia del Val, Ifiaki Nufiez, Miguel Alcobendas, Gerardo
Vallejo, Pedro Sota, Antonio Artero, y muchos otros. Conciben sus obras
desde una posicion politica militante o estéticamente radical, desde una
independencia econdémica e ideologica profundamente arraigada en la
trayectoria de las resistencias filmicas a las que nos hemos referido. A
principios de los afios ochenta, con la profunda desmovilizacién politica
y social que promueven los partidos de izquierda cuando empiezan a
instalarse en las esferas mas altas de poder, este circuito de distribucion
alternativo termina desvaneciéndose y los distintos colectivos comienzan

a no encontrar el lugar que habian ocupado durante la ultima década,

24) MUNOZ, Abelardo (1999), El baile de los malditos. Cine independiente valenciano
(1967-75), Valencia: Ediciones de la Filmoteca.
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acabando por desaparecer e integrarse (tangencialmente en la mayoria de
los casos) en la recién estrenada escena democratica.

Tal y como hemos podido observar, como movimiento
cinematografico, la relevancia de estas experiencias colectivas demuestran
que el nivel de implantacion y difusion de sus films se sitia en muchas
ocasiones incluso por encima de la media en el sector industrial tradicional.
Elntimero de espectadores de estas sesiones (apesar de laclandestinidad y el
riesgo de organizacidn y asistencia a estos actos, considerados subversivos
e ilegales por el régimen) es sorprendentemente elevado, gracias al rol
esencial que desempenan la red de entidades de distribucion y exhibicion
como El Volti o la CDC, los cine-clubs, etc. El impacto de los debates
posteriores a las proyecciones y las reflexiones que contienen los films se
acrecienta a medida que el nimero de espectadores crece, de modo que,
casi exponencialmente, la propia dindmica del movimiento va haciendo
que este se desarrolle rapidamente. En los centros urbanos importantes,
pero también en la periferia, con espacios de actuacion complementarios.
No podemos comprender el alcance de estos filmes sin tener en cuenta el
papel de los circuitos paralelos de distribucion,” y el estado de opresion
de la sociedad civil de la época. La particularidad del contexto politico
espaiol del periodo genera un movimiento sin precedentes en la historia
de cine universal, gestado en condiciones extremas (dada la precariedad
de la industria cinematografica en Espafia, y la clandestinidad de las
actividades colectivas), que supone un impulso definitivo en el camino
hacia la democracia por el que discurre el destino del pais en esos afios.

Las organizaciones cinematograficas colectivas de menor presencia son

25) A este respecto cabe proponer, como posible ampliacion de las generalidades que
nosotros comentamos, la lectura del trabajo de RUIZ MUNOZ, M? Jests (2012), “El
cine alternativo como instrumento de cambio durante la transicion espafiola. Funcion
politica, social y cultural de los cineclubs y los festivales” en RAZON Y PALABRA, n.
80, Octubre, México.

-313 -



Roberto Arnau Rosello

un elemento con una trascendencia comparable a la de la produccion de
los colectivos mayores (C.C. Madrid, C.C.Clase, C.C.Alternatiu, Central
del Curt), pues despliegan su trabajo en espacios periféricos a los que
aquellos no alcanzan. Sus respectivos ambitos de rodaje se complementan
con el trabajo filmico en los grandes centros urbanos, proporcionando una
instantanea mas completa del desarrollo del movimiento en todo el estado,
sin menospreciar aquellas experiencias periféricas que contribuyeron
activamente a la cristalizacion de tal escenario cinematografico, desde
luego, inédito.

Para finalizar, retomando la reflexion sobre el destino y las
paradojas de estas imagenes encaminada a recuperar el punto de vista
critico sobre larealidad, cabe realizar una triple matizacion de considerable
entidad. En un periodo como el actual, es necesario denunciar algunas
situaciones que han mantenido este cine oculto® y contribuyen tanto a su
descontextualizacion, como a su mas absoluta desnaturalizacion.

Por un lado, la amnesia de la historiografia filmica ha generado
un profundo desconocimiento del papel que este cine ha desempefiado
en momentos claves de nuestra historia reciente, relegando su funcion a
la de simple testimonio del momento, amputando de cuajo su potencial
capacidad transformadora y movilizadora. A pesar de todo, esta cuestion
esta siendo paliada en estos ultimos afios con la aparicion de investigadores
que se interesan por las practicas militantes.

Por otro lado, el “desencanto” que se produce tras el consenso
politico en la transicion, motivado por la desmovilizacion mayoritaria de

los cuadros militantes, provoca un malestar en el seno de los colectivos,

26) ARNAU, Roberto; GOMEZ TARIN, Francisco Javier (2005), “De la militancia
a la radicalidad formal: reivindicacion de quince aflos de cine oculto (1964-1979)” en
Covilha/UBI: BOCC. Disponible en: http://www.bocc.ubi.pt
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que no perciben la transicion como una solucidon consistente, sino
como un espacio de entendimiento entre las estructuras herederas del
franquismo y los partidos politicos mayoritarios. Esto se plasma en la
marginacion efectiva de algunas de las ultimas producciones de estos
grupos, aun en los primeros afos de la democracia, por tratar temas
tabues tales como el papel de la monarquia, la pervivencia de las dos
Espanas en el tan publicitado proceso de reconciliacion nacional y otras
cuestiones excluidas repentinamente del debate y la critica politica, como
la marginacion de la tradicion republicana o anarquista en Espaiia, etc.
Por ultimo, las operaciones de apropiacion discursiva a las que se han
visto sometidas sus imagenes, en una constante reescritura llevada a cabo
en posteriores trabajos televisivos sobre la transicion politica espafola, tal
como demuestra la serie “La Transicion Espafola” dirigida por la inefable
Victoria Prego. En estos trabajos pseudo-periodisticos la representacion
de la transicion espafiola como un proceso acabado, perfecto, sin aristas
ni posibles interpretaciones, a través del discurso del consenso, choca
frontalmente con la version que se desprende de los filmes producidos
colectivamente en el periodo. En ellos se cuestiona, entre otras muchas
cosas, la representatividad y la legitimidad del naciente sistema politico.
El programa de re-interpretacion al que se han visto abocados sus filmes,
en linea con el consenso sobre la imagen beatifica de la Transicion,
demuestra que, ain hoy, queda mucho trabajo por hacer, casi tanto como
entonces. A pesar de todo, las huellas de sus iniciativas muestran un

camino que en la actualidad parece tener mas sentido que nunca.
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